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 قصيدة دراسة في بنية التشكيل الأفقي والعمودي للظاهرة -التكرار الصوتي

 أأنموذجًا أأبو مسلم البهلاني())الشكر لله شكرا ليس ينصرم( للشاعر 
 نرمين غالب أأحمد  عزّة عدنان أأحمد عزّتد.
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 المس تخلص

لى )، الأصوات التي تؤثرّ سمعيّا في المتلقيّتناول البحث النظر في القصيدة من خلال ظاهرة تكرار الألفاظ أأو  %( من نس بة 100فقد وصلت نس بة تكرار بعض الألفاظ أأحيانا ا 

اغمها وتن، فضلا عن تناسب ذلك التكرار صوتيّا وصفات الأصوات المتكرّرة بنسب كبيرة، تتناول جزئيّة معيَّنة، أأو في مجموعة أأبيات متلاحقة، احدتكرارها في القصيدة في البيت الو 

نسان السبيل ، ين والعبوديةّمس تعظمة الخسارة في الد، مس تصغرة المآ سي الدنيوية، وتضع أأمامه نعم الله عليه، فالقصيدة تخاطب ال نسان، مع الس ياق الذي وردت فيه راسمة للا 

لى الله، والفوز بثواب ال خرة، للنجاة من العذاب ، %( من نس بة الأصوات34أأنَّ أأصوات الذلقة حصلت على ما يزيد عن )لذلك نرى على مس توى القصيدة ، بالفرار من الله ا 

، تلك الوصايا والتوجيهات %( في محاولة ل سماع الناس كّ 75بة الأصوات المجهورة في القصيدة من )%( فضلا عن اقتراب نس  7في مقابل ذلك لم تتجاوز أأصوات الاس تعلاء نس بة )

 %( الانفراجَ 96,5ورَسَََ حصولُ الأصوات المنفتحة على ما يفوق الـ)، المتناغم والرغبة في الجهر بالشكر، المعبود، الخالق، والتواضع لله، فناسب ذلك موضوع القصيدة )الشكر لله(

ذ توالت الأصوات متناغمة والصرا، أأمّا على مس توى الأبيات، نتيجةً لكِّّ ما تناوله الشاعر لِّيُرسَََ اس تعلاءُ ، ع بين الخضوع والطغيانفنرى ما يتناغم ودللة الأصوات على المعنى ا 

ة الارتطام   .لبيتبة تكرار لصوت الطاء المس تعلي الوارد في أأكثر من لفظ من أألفاظ افيتناسق هذا وحصول البيت الذي وردت فيه هذه الألفاظ على أأعلى نس  ، الطغيان وشدَّ

لفاظ، تكرار الأصوات:  الكلمات الدالة  .المقطع الصوتي، المجهورة، المهموسة، الشديدة، الأصواتدللة ، تكرار الأ

المقدمة .1

وصوتيّة، مّا لشكَّ فيه أأن للمترادفات من الألفاظ في النصوص اللغويةّ هوامش لغويةّ، 

يقاع يميُّ  ها من غيرها، فضلا عن وصرفية، ودلليّة، لكٍّّ منها هالة معيَّنة من جرس أأو ا 

كيب، تنسجم والس ياق الذي وردت فيه، فتعطيَهُ ما ل تعطيه أأثر موقعها ال عرابّي في التر 

لى  -اقطعً  –غيرها، لكنَّ تكرار الألفاظ أأو التراكيب، وعدم استبدالها بمرادفاتها، يؤدّي  ا 

يقاعاً وجرسًا، فالكلام  تكرار أأصواتها ومقاطعها الصوتية، فيّيد ذلك من موس يقاها ا 

َّفٌ من حرف وحركة، والمقطع الصوتيُ  ن منهما. بنُِّيتَ الدراسة على ال حصاء مؤل  يتكوَّ

الدقيق لعدد الأصوات في القصيدة للكشف عن ارتباط دللتها كمًّا أأو نوعاً بالس ياق، 

ا الأدقّ في نظرنا من  معتمدين في ذلك على النسب المئوية التي بنُّي عليها التحليل؛ لأنََّّ

الأرقام، وقد تناولنا القصيدة بالدراسة  الأعداد، فهيي مقياس يعُطي صورة واضحة ل تعطيها

 والتحليل وفق المس تويات اللغويةّ من خلال النظر في تكرار الأدوات، والألفاظ، 
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والتراكيب، لكتشاف موس يقى النصّ الداخليّة المتمثلة بصفات الأصوات، والمقاطع 

، ونوعاً،  وتسلسلا، وربط كِّّ ذلك بالس ياق. لبدَُّ قبل البدء يتحليل القصيدة الصوتيّة كمًّا

ن محمد بن عبدالله بن ناصر بن سالم بن عديم بن صالح بالشاعر  من التعريف بقائلها

َ  في عُمان س نة محمد البه  ١٢٧٧هجرية، وقيل في س نة  ١٢٧٣لاني الرواحي الذي وُلدِّ

حضن عائلة كريمة معروفة بالعلم والصلاح، كان والده هجرية، نشآأ وترعرع منذ ولدته في 

 قاضيا، وكان جده الرابع عبدالله بن محمد قاضيا أأيضا، أأخذ علمه من عدد من المشايخ

احتلَّ مكانا متميّا بين شعراء عصره في)عُمان(، فذاع شعره عبر وسائل وأأولهم أأبوه، و 

دت المخطوطات التي  بدأأ بقرض تناولت شعره، فقد مختلفة : مكتوبة ومسموعة، وتعدَّ

الشعر وهو ابن الخامس عشر من عمره، وكان مّما اس تهواه كتب الفقه والأدب، فهمَّ بها 

واش تهر أأمره، قاضيا نبيها، وعالما فقيها، وأأديبا لمعا. تقلّد في  دراسة، حتى بزغ نجمه،

كانت  رئاسة القضاء بها حيث عهد السلطان بن ثويني منصب القضاء، وبعدها منصب

له منزلة رفيعة، ومرتبة عالية عند الحكام حتى أأيام الس يد علي بن حمود بن محمد حيث 

حياء أ ثار السلف الصالح، اس تقال بعدها من خدمة الشرع، وصرف همته في  التآأليف، وا 

نشاد الأذكار صدار جريدة النجاح التي تعَُدُ من أأوائل الصحف العربيّة ظهورا، ، و وا  قام با 
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لى المطبعة كبيرة من المؤلفات،  وترك ذخيرة ل ديوان عُمانّي يآأخذ طريقه ا  وكان ديوانه أأوَّ

رية في مدينة زنجبار عن هج ١٣٣٩توفي في اليوم الثاني من شهر صفر م(، 1928عام )

 .(1)وس تون س نة، ودفن فيها عمر يناهز س تةً 

 

 

 ((2القصيدة .2

هِّ التي ل  ، تعَُدُ ول تُحصى من خلال مناجاة ساميةتبدأأ القصيدة بشكر الله على نِّعَمِّ

متناولة الكثير من خلجات النفس ، والعبد بمعبوده، تكشف علاقة الخالق بمخلوقه

وثمرة ، ثم تطرح العلاج، وسببها، والخوف، والحزن، ظاهر الألممو ، ال نسانيّة المختلفة

 .النتائج في الدنيا وال خرة

 شكرًا يوافقُ ما يجري بهِّ القلمُ  الشكرُ لله شكرًا ليسَ ينَْصَرِّمُ  1

 كأنَّ كَّ بلاءٍّ نازلٌ نعمُ  يآأتي البلاءُ لتمحيصٍّ وتذكرةٍّ  2

رٌ  3 ُ  معَ  لكنْ  وهذهِّ الدارُ دَارَ حَشْوُها ضَََ تَتِّ  الصبرِّ بالغفرانِّ يََْ

ٍّ وعافيةٍّ  4 لّ بالرضا قدََمُ فليس  فآَرَْضُ المقاديرِّ في ضَُّ تُ ا   يثَبِّْ

لّ احتفاءً ساقهَُ كَرَمُ  اس تغفرَ الله ل أأشكو البلاءَ ول 5  أأراهُ ا 

ُ النفسِّ فيما ساءَها هَلعٌَ  6 لةَّ بِّ مُ  جِّ  وفي المسرةِّ بالطغيانِّ ترَْتطَِّ

 لله فالعقلُ في أأحوالها حَكَُ  نفسِّ في الحالينِّ هلْ خَضَعَتْ على ال  فاحْكْ  7

مُ  وقطرةُ النفسِّ في أأيدي بصيرتها 8  فاَرْمِّ البصيرةَ حيثُ النفسُ تقَْتحَِّ

 وذاك أأنصبُ مّما يفَْعَلُ الألمُ  تبَلى وفي نفسِّ من طولِّ البقا أأملٌ  9

رُها 10 نا داءٌ يَُامِّ  طَرِّمُ وبالسراء يضَْ بالبؤسِّ يطغى  أ فاتُ أأنفس ِّ

 هنَّ فيهِّ الأجرُ يغُْتَنَُ وما عدا  مصائبُ الدينِّ أأنكى ما نصُابُ بهِّ  11

 وكُ صالحةٍّ من كسبنا عدََمُ  )بوفر( الأجر في حُسنِّ البلاءِّ لنا 12

بقاءِّ عافيةٍّ  13  حرصٌ على فوتِّ فضلٍّ فوقهُ نِّقَمُ  وَرُبَّ حرصٍّ على ا 

 تسآأم بلاءً فرأأسُ العلّةِّ السآأمُ  الأمورِّ ول فاحرصْ على الأجرِّ في كِّّ  14

ٍّ عيُن عافيةٍّ فربَّ أأجحفُ  15 ا سَقَمُ  ضَُّ  وربَّ عافيةٍّ في طيّهِّ

مُ  تسارعَ الضُُُ في خيرٍّ العبادٍّ على 16  فضلِّ البلاءِّ دليلٌ ليس ينَبَْهِّ

ِّ فيما ل يفُارقنا 17 َمُ  ما للتَّنطُع  ول يدافعهُ عزمٌ ول همِّ

مْ لمكارِّ تآأتي ا 18 ِّ  علَِّمُوامنْ حيثُ علمهمُ أأو حيثُ ما  هُ أأقوامًا لخيرتهِّ

عُها 19 مُ  أأس تودعُ اَلله نفسي حيثُ أأودِّ  ليستْ ودائِّعُهُ بالسوءِّ تهتَضِّ

ةً ورخا 20 مُ  اس تحفظُ اَلله نفسي شدَّ نَّ القلوبَ بحفظِّ الله تعتَصِّ  ا 

 يَمُ  تهمى لها دِّ في كِّّ نازلةٍّ  وأأسآألُ اَلله حسنَ اللطفِّ بي وَبِّكُْ  21

 صار الهناءُ شفاءً وانجلى السَقَمُ  بالشفاءِّ لقدْ يا مَن حباني هناءً  22

23  ِّ لِّ ن فواضِّ مُ  ومَن كساني ثناءً مِّ َّه الُدرُ والياقوت ينتْظَِّ  كأن

نَّتُهُ  24 ِّ زهرٌ وَمِّ  بحرٌ ومَنْ مُنْتَماهُ الفخرُ والكرمُ  ومَنْ شمائِّلِّ
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تْ في  يقومُ بهِّ  عرفتُ فيكَ كمالً ل 25 مُ وصفٌ ولوْ كَثُرَ  وصفهِّ الكَلِّ

َّما الشاهدانِّ الس يفُ والقلمُ  وما كمالُكَ دعوى مادحٍّ مَلِّقٍّ  26 ن  وا 

بَقْتَهُمُ  جريتَ فيما جرى الأمجادُ فاقتصروا 27 ذْ س َ كَ قدَْرًا ا  ن دونِّ شَآوِّْ  مِّ

ليكَ وأأنتَ المف وعاهدتكَْ مزايا الفضلِّ فانتَصَبتَْ  28  ردُ العَلمُ توُمي ا 

حاً مَنْ لي  29  دونَ البيانِّ لساني عنكَ منعجمُ  بآأزكى المعاني فيكَ مُمْتَدِّ

 وزن القصيدة وقافيتها  .3

القصيدة من  البحر البس يط، وهو من البحور غير الصافية، وتفعيلاته هي : مس تفعلن 

ثر من ومن خلال النظر في أألفاظ القصيدة لحظنا وجود أأك، (3)فاعلن مس تفعلن فاعلن

حنا أأن يكون مطبعيّا، فشا  عرنا ل يمكن أأن يقع في مثل هذه الأخطاء خطآأ عروضّي، رجَّ

 

 بما له من باع طويل وفطرة شعرية منذ طفولته : 

 ) الأول : زيادة حرف الفاء بصدر البيت الرابع)فآأرض المقادير في ضٍَّّ وعافيةٍّ

( ووزنه)مس تفعوالصو   .(4)لن فاعلن مس تفعلن فعلن(اب)أأرض المقا/دير في/ضٍَّّ وعا/فيةٍّ

 تن فيـَ  وعا رن ضَ فيـ دير مقا ضل أأر ف

/ /° /° //° //° /° /° /° //° // /° 

 لن فاع علن تفـ مسـ لن فاع علن تفـ مسـ 

الثاني : اقتران تنكير لفظة)نفس( بالكسر ل بالتنوين بصدر البيت التاسع : )تبلى وفي 

ن  دَ نفس من طول البقا أأمل( فهذا وا  ن قُصِّ ثْ خللا عروضيا فهو غير صحيح، وا  دِّ لم يُُْ

لى ياء المتكلم، فلابد أأن تختلس لكي ل يُدث الخلل ا س ناد النفس ا  لعروضي، وهذا ا 

فةًَ)تبلى احتمال بعيد؛ لأنَّا  لم تكتب أأصلا، وتآأسيسا على ذلك فالصواب أأن تكون مُعَرَّ

 وفي الـ نـ/نفس من/طول البقا/أأمل(.

1 

 لٌ  أأمـَ  بقا لل طو منْ  سِّ فن وفي لى تبـ

/° /° //° //° /° /° /° //° // /° 

 لن فع علن تفـ مسـ لن فاع علن تفـ مسـ

2 

 لٌ  أأمـَ  بقا لل طو منْ  نفـ سن وفي لى تبـ

/° /° //° /°/° /° /° /° //° // /° 

 لن فع علن تفـ مسـ لن فا  لن علن تفـ مسـ

3 

 لٌ  ـَ أأم بقا لل طو منْ  نفسِّ  وفن لى تبـ

/° /° //° //° /° /° /° //° // /° 

 لن فع علن تفـ مسـ لن فاع علن تفـ مسـ

نقص حرف أأو اختلافه في صدر البيت الثاني عشر في اللفظة الأولى : )بوفر  الثالث :

يوَُفرُّ( فالخطآأ في )الـ/أأجرِّ في/حسن البلا/ء لنا( ويبدو لنا أأن الصواب قد تكون في 

واو والفاء، فهكذا يس تقيم و )بوافر( والخطآأ في حذف الألف بين القلب الياء باء، أأ 

الوزن بزحاف الخبن، وهو حذف الساكن الثاني من السبب الأول للتفعيلة قد دخل على 

لن( ويكون وزنه )متفعلن فاعلن مس تفعلن فعلن(.   )مس تفعلن( لتصبح )مُتفَْعِّ

)ما للتنطع فيما ل يفارقنا( أأن يبدو لنا الأنسب في صدر البيت السابع عشر  : الرابع

ير المتكلم )نا( بحرف الجر )في( ليكون التركيب )فينا(؛ فعََجْزُ البيت )ول يلُحَقَ ضم

يدافعه عزم ول همم( ينُاس بها دلليا أأكثر من )فيما(، فالمرُاد هو التركيّ على تمََكنُ التنطع 

ولس يما أأنَّ )فيما( المتكونة من  ،(5)باس تخدام حرف الجر)في( المفيد للظرفيةفي النفوس 

حرف الجر)في( وأأداة الاس تفهام )ما( لكثرة الاس تعمال لبدَّ أأن تلغى أألفها فتكون )فيَم( 
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َ( و)عمَّ(  التي أأصلها)عن + ما( حرف جر دخل على)ما( كما في : )لِّمَ( و)بِِّ

صل وحذفت أألف)ما( وأأصبح "الاس تعمال الكثير على الحذف، والأ ، (6)الاس تفهامية

ويُدث زحاف عروضي)الخبن( نتيجة حذف الساكن المتمثل بحرف الألف ( 7)قليل"

 لتصبح تفعيلة)مس تفعلن()متفعلن(.

 نا رق يفا ل نا فيـ طع تنط لتـ ما

/° /° //° // /° /° /° //° // /° 

 لن فاع علن تفـ مسـ لن فاع علن تفـ مسـ

 نا رق يفا ل مَ  فيـ طع تنط لتـ ما

/° /° //° // /° / /° //° // /° 

 لن فاع علن تفـ مُ  لن فاع علن تفـ مسـ

نة تناسب موضوعها، (، 8)اختار الشاعر لقصيدته القافية المطلقة ل المقيَّدة ففيها موس يقى ليِّّ

الترنُُّ، ولصفاته المتميّة بوصفه صوتا من لما فيه من نغم موس يقي يفيد  واس تخدمَ الميم روياّ 

 . (9)أأصوات الذلقة

 التكرار في القصيدة  .4

ه وكَرَّ بنفسه، يتعدّى ول يتعدّى. والكَرُ : مصدر كَرَّ عليه  الكَرُ : "الرجوع. يقال : كَرَّ

ا وكُرورًا وتكَْرارًا : عطف. وكَرَّ عنه : رجع، وكَرّ على العدوّ يكَُرُ  ار يكَُرُ كرا ؛ ورجل كَرَّ

رَ الشيء وكَرْ  كَرّ، وكذلك الفرس. وكَرَّ ةُ، ومِّ كَره : أَعاده مرة بعد أُخرى. والكَرّةُ : المرََّ

ذا ردّدته عليه. وكَركَرْتهُ عن كذا والجم
ِ
رْتُ عليه الحديث وكَرْكَرْتهُ ا ات. ويقال : كَرَّ ع الكَرَّ

رُ من الح ذا رَدَدْته، . . .، المكَرَّ
ِ
ذا وقفت عليه رأَيت كَرْكَرةً ا

ِ
روف : الراء، وذلك لَنك ا

مالة بحرفطرف اللسان ي 
ِ
بَ في ال  . (10)ين"تغير بما فيه من التكرير، ولذلك احْتسُِّ

من تناولناها ( 11)في شعر أأبي مسلم أأشكالً مختلفة، وأأساليب متنوعةتآأخذ ظاهرة التكرار 

بداع غير أأن نفصل بين أأنواعها، أأو أأشكالها عند  التحليل فصلا تاما؛ حفاظا على ال 

ظهارا لشاعرية الشاعر، وفطرته اللغوية، وقد اعتمدنا الشعري في البيت، أأو القصيدة،  وا 

الأصوات من خلال تجمعاتها، والمقاطع الصوتية كمًّا ونوعاً، واتخذنا معيناً  في التحليل على

 الملفوظة ومقاطعها في الجداول لنا في تيسير البحث النسب المئوية للأصوات المنطوقة ل

 من الأعداد.  التي بنُي عليها التحليل؛ لأنَّا أأدقّ 

 أأمّا محاور التكرار التي  تناولناها في القصيدة بصورة عامة فهيي تتمحور في :  

 تكرار)الفونيم( .أأ 

هو أأصغر وحدة صوتية تحدث تمييّا في المعنى، وتبعث اختلافات صرفية ونحوية و 

أأو  …فتكون جزءًا أأساس يا من الكلمة المفردة كالباء والتاء والثاء و( 12)ومفهومية ودللية

، ويترك أأثرًا رابطًا (13)تكون جزءًا من أأيسر صيغة لغوية ذات معنى منعزلة عن الس ياق

ضافة طبقة دللية من  بين النص والحرف، فيدل على فاعلية الأصوات في قدرتها على ا 

 . (14)خلال الطبقة الصوتية

  تكرار المقطع الصوتي .ب

ة على الأكثر في درج الكلام وهو وحدة صوتية مكونة من صوتين على الأقل، ومن ثلاث

"بصامت يتبعه بل ( 15)ف وقليلًا في حالة الوصل، ل يبدأأ بحركةومن أأربعة في حالة الوق

، وهو يتكون من أأكثر من (16)صائت وينتهيي قبل أأول صامت يرد متبوعا بصائت"

 فونيم، فالصوت فونيم والحركة فونيم. 

 (17)تكرار)المورفيم( .ت

، (19)ويسمى)الصرفون(، (18)لجها علم الصرف ذات معنىوهو أأصغر وحدة صرفية يعا

، وقد (20)مثلما يسمى الفونيم صوتيماً الصرفيةكالصرفيم أأو الوحدة وله تسمياتٌ أأخرى 

كما أأنه ، (22)اسًما أأو فعلًا أأو حرفاً( 21)يكون صوتا واحدا أأو أأكثر، مقطعا واحدا أأو أأكثر

د وجمع التكسير، أأو اسَ الفاعل واسَ المفر  كما في قد يتمثل بالحركات الطويلة والقصيرة

 بنوعيه : ( 23)المفعول

ي يمكن فرزه ونطقه بصورة حرة مثل ضمير تاء الفاعل أأو تاء المورفيم الحر : وهو الذ .1

 التآأنيث أأو نون النسوة أأو كان وأأخواتها أأو أأفعال الشروع. 

الحر ويقابل في العربية المورفيم المقيد وهو الذي ل يمكن فصل عن الجذر أأو المورفيم  .2

 حروف الزيادة في سوابق ولواحق. 
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 تكرار الأصوات)الفونيمات(  .ث

يدرس الصوت اللغوي من حيث المخرج، ومن حيث وضع الوترين الصوتيين، ومن حيث 

حالة ممر القناة الصوتية، مقفلة بشك تام أأم بشك جزئي أأو ضيقة أأو مفتوحة، ووضع 

لى لى قاع الفم، وبذا تعدد الصفات، اللسان، بآأن يكون مرتفعًا ا   الأعلى أأو منخفضًا ا 

ون لكِّّ حرف عدة صفات قوية من مثل الجهر، والشدة، والاس تعلاء، وال طباق، فيك

والصفير، والقلقلة، والانحراف، والتكرير، والتفشي، والاس تطالة، أأو ضعيفة من مثل 

، فصفة الصوت هي ك (24)الهمس، والرخاوة، والتسفل، والاس تفتاح، واللين، والخفاء

لى ما من شآأنه أأن يعطي الصوت اللغوي  ا أأو جرسًا ما، وذلك بالرجوع ا  لونًا خاصا

لى أأن بعض هذه الصفات تعد صفات ( 25)عناصره الأساس ية المميّة له وتجدر ال شارة هنا ا 

( صوتًا، لم 1266اش تملت القصيدة على) .(26)مميّة وبعضها ال خر تعد صفات محس نة

لّ أأصوات  %( من10أأي من الأصوات على أأكثر من نس بة) يُصل القصيدة ا 

%( و)الميم( 9,16نس بة)النون( %( يليه)10,11صوت)اللام( الذي حصد نس بة)

%( فضلا عن أأصوات 5,06نس بة)%( و)الراء( 5,37نس بة)%( و)الفاء( 7,5نس بة)

%( وما 6,16)نس بة%( و)الياء( 7,5)نس بة%( و)الواو( 9,16نس بة)العلة : )الألف( 

وبذا نرى أأن أأصوات الذلقة حصلت على %( 5نسبتها)تبقى من الأصوات لم تتجاوز 

 %( من نس بة الأصوات، ولم تتجاوز أأصوات الاس تعلاء34نس بة)ما يزيد عن 

ل نس بة 7نس بة) %( فناسب ذلك موضوع القصيدة)الشكر لله( فضلا عن اقتراب مُعَدَّ

لمتناغم مع الرغبة في الجهر بالشكر علمًا أأن %( ا75الأصوات المجهورة في القصيدة من)

%( مع حصول 60هي) %( وأأقل نس بة جهر85,71) نس بة جهر في الأبيات كانتأأعلى

ل نس بة يفوق نس بة الـ %( راسًما بذا الانفراج نتيجةً 96,5) الأصوات المنفتحة على مُعَدَّ

%( للتناسب 29. 93لك ما تناوله الشاعر في مقابل حصول الأصوات المس تفلة على)

 التضُع.  و مع الخضوع 

 الصوتي  تكرار المقطع .ج

يرمز للصامت : يتكون المقطع الصوتي من فونيمين : صامت وصائت، و  المقطع الصوتي

ن كان حركة  ن كان حركة قصيرة بـ)ح( أأو)م(، وا  بـ)ص( وللصائت أأو المصوت ا 

ل  طويلة)ح ح( أأو)م م(، ومقاطع العربية خمسة، ثلاثة أأصلية واثنان منها ل تس تخدم ا 

النفس، وهي ل تخرج نظرا عما تنتهيي به عن نوعين : مفتوح ومغلق، عند الوقف وانقطاع 

لى أأشكال أأخرى نظرا للطول أأو القصر  . (27)ليتفرع بعدها ك نوع ا 

 مقطع قصير مفتوح)ص ح( أأو)ص م(. 

 مقطع طويل مفتوح)ص ح ح( أأو)ص م م(. 

 (. مقطع قصير مغلق)ص ح ص( أأو)ص م ص

 مقطع طويل مغلق)ص ح ح ص( أأو)ص م م ص(. 

 مقطع مزيد مغلق)ص ح ص ص( أأو)ص م ص ص(. 

ولبد من التنبيه على اختلاف المقطع الصوتي عن المقطع العروضي، فالأول أأدقّ من 

الذي تتكون من خلال تضامهما  -الثاني، لأنَّ دراس ته تقوم على أأساس المتحرك والساكن

كما تتساوى في نظر العروضيين ، (28)ل على أأساس مقطعي-واصلوالفالأس باب والأوتاد 

  وحدات غير متساوية كـ)قم( و)نا( فك منهما سبب خفيف يتكون من متحرك وساكن 

 عروضيا، أأما صوتيا فالأولى : 

 )ص ح ح( فضلًا  )قُمْ( مقطع مغلق)ص ح ص( والثانية : )نا( مقطع صوتي مفتوح

من القاف والنون، وك من الميم الساكنة وحركة المد ك  بيعةعن التفاوت الكبير بين ط 

الطويلة، بك ما يترتب على هذا التفاوت من أ ثار فنية، وهذه الفروق هي موطن عناية 

يقاع  اللغوي في جانبها الصوتي البحت، والناقد الأدبي بما تضُفِّيه على الأسلوب من ا 

دى ارتفاعها وانخفاضها وطولها ا ومرددهداخلي منشؤه تنوع الأصوات وانسجامها ونس بة ت

والنظر في المقاطع الصوتية للقصيدة يرينا انسجام نوعها من حيث . (29)وقصرها وغير ذلك

الانفتاح أأو الانغلاق فضلا عن الطول مع المعنى، فيبدو في تفََوُق المقطع المفتوح على 

فكري، وعدم وال سدي،%( ما يرسَ الحركة، والعمل الج 67المغلق بنس بة تجاوزت الـ)

( على أأعلى نس بة للمقطع الصوتي المفتوح 17الاس تكانة، فنرى مثلا في حصول البيت)

لى جانب النس بة الأعلى للمقطع الطويل المفتوح، فكأننا بذا نستشعر ما يرسَ  بنوعيه ا 

صورة التماطل، والتماهل المنسجم مع المعنى المرجو في البيت حول التقاعس والتنطّع، في 

( ما يتناسب والأمر الذي فيه بالحرص على الأجر في 14نرى في البيت) ذلك قابلم

ك الأمور، وهذا حتما يقوم على وضع الحدود للحريات في التصرف ويتناسب وارتفاع 

 نس بة المقطع المغلق في البيت حاصدا أأعلى نس بة له على مس توى القصيدة. 

 )المورفيمات(  تكرار الألفاظ .ح

يقاع يميُّها من غيرها، وقا هامش يّة تالمترادفات فر تشك  عطي هالة معيَّنة من جرس أأو ا 

وَجا  وكذا الحال مع من يكتب الشعر، فمنهم الناظم الذي ل ترى في قصيدته الموزونة عِّ

ول خللا، لكنَّك ل تقترب بآأحاسيسك منها، ومنهم الشاعر الذي تعيش معه تجربته 

وات أألفاظه و كلماته وتراكيبه أأمام عينيك أأصقص في أأذنيك و وتغوص في بحر شعره وتترا

َّة، حالهما في هذا مختلف، كما هو الاختلاف بين المطرب والمغنّي والمؤدّي  . (30)اللغوي
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تكرار العديد من الألفاظ دون تغيير، ويلُحظ في قصيدة شاعرنا العُماني يلفت النظر و 

أأبيات متلاحقة، نذكر من  أأن أأغلب الألفاظ المتكررة وردت في بيت واحد، أأو مجموعة

ار(، ذلك : لفظ الجلالة )الله(، و)الشكر، و)الجري(، و)القلم(، و)البلاء(، و)الد

، و)الحسن(، و)الضُر(، و)العافية(، و)النفس(، و)الحك(، و)البصيرة(، و)الأجر(

و)الحرص(، و)الحفظ(، و)الهناء(، و)الشفاء( و)الوصف( وغيرها كالضمائر، أأو الاسَ 

ل )مَن(، أأو )ما(، أأو حروف المعاني من جرٍّّ أأو نفي أأو غيرها نحو : )حيث(، الموصو 

(، و)ل(، و)ما(، و)دون(، ولكي ل تفقد القصيدة و)على(، و)في(، و)من(، و )ربَّ

وتّي س نتناول ظاهرة تكرار الأصوات )الفونيمات(، والمورفيمات فضلا رونقها ووقعها الص

 عن الأساليب مجتمعة. 

 الصوتي للكلمات المكررة في القصيدة  التحليل  .5

رَ لفظ )الشكر( ثلاث مرات، وَ وَرَدَ بهذه الأصوات دون غيره من  المرادفات كالحمد تكرَّ

ليُضيف وُفرة دللية صوتية، نظرا لتكرار صوت)الشين( في البيت أأربع مرات ( 31)مثلا

ه حرفا شمس يا حاملا دللة الانتشار بصفة التفشي التي حصدت أأعلى نس بة في بوصف

%( وتناغم ذلك واس تخدام الجملة الاسمية الدالة على الثبوت 6,82يدة وبلغت)القص 

لَّ بالوزن العروضي؛ لأنَّ زحاف الخبن  مع( 32)والدوام أأن استبدال الاسَ بالفعل لن يَُِّ

لنُ( فيما لو قلنا : )وأأشكرُ الـ/لهـ شكـ/را س يدخل على تفعيلة)مس تفعلن( لِّتُ  حَ )مُتفَْعِّ صْبِّ

لّ أأن الخسارة س تكون في ع دم تكرار صوت الشين فضلا عن براعة ليس ينـ/صرم( ا 

وحصوله على ثالث أأعلى ( 33))الراء( في البيت خمس مراتأأمّا تكرار صوت الاس تهلال.

كرار الشُكر وَلس يما أأنه قد %( فكأنه يُاكي وجوب ت11,36نس بة في القصيدة وكانت)

)ينصرم( دللَة  )السين( في)ليس(، و)الصاد( في وُصف بـ)ليس ينصرم( وأأفاد صوت

مقابل هذا نلحظ أأنَّ نس بة المقاطع ال سماع القوي لما تتميّ به من الصفير العالي، في 

 %( ثم ارتفعت في عجز50) كانت المفتوحة بنوعيها القصيرة والطويلة في صدر البيت

لى أأكثر من) كأنما (. 34)المقاطع المفتوحة أأكثر وضوحاً في السمع(؛ وبما أأنَّ %71البيت ا 

َ عن الكثرة في قوله : )شكرا يوافق ما يجري به القلم( فكأننا بالتوافق يُرْسََُ  جاءت لتُعَبّرِّ

ذ كان صوتيا في صدر البي صدر البيت : )ص ح  ت، ومقطعيا في عجزه.بشك أ خر ا 

ص ح ص/ص ح ص/ص ح /ص ح/ص ح حص ح ص//ص حص/ص ح ص/

 14من/ 7( ص ح ح/ص ح/ص حص ح ص//ص حص/

ص /ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص حعجز البيت : )ص ح ص/ص ح ص/

  14من/ 10( ح ح ص/ص ح/ص حص ح ص//ص ح/ص ح حح ص/

 أأمّا البيت الثاني : 

 كأنَّ كَّ بلاءٍّ نازلٍّ نِّعَمُ  يآأتي البلاءُ لتمحيصٍّ وتذكرةٍّ  2

%( من نس بة تكراره في 33فيه بنس بة تزيد عن)( 35) البلاءرار لفظ فيلحظ تك 

رت في  تهُُ بتكرار أأربعة أأصوات شديدة انفجارية تكرَّ دَّ البيت القصيدة، وتسُْتشَْعَرُ شِّ

الوارد في -ثلاث عشرة مرة وهي : )الهمزة، والباء، والتاء، والكاف( فنرى المصُابَ 

را قويّا شديدا بصوتين ا -لفظ)البلاء(  نفجاريين شديدين : )الباء( و)الهمزة(؛ لِّيُصَوِّّ

قْص. "يقال : بانفجارهما وشدّتهما ما يتناسب والتمحيص، فهو الاختبار والابتلاء، والنَّ 

صَ  يصاً؛  مَحَّ الّلّ عنك ذنوبكَ أَي نقصها، فسمى الّلّ ما أَصابَ المسلمين من بلَاءٍّ تمَْحِّ

َّه ينَْقُص به ذنوبَهم، وسَمّاه  لى (36)الّلّ من الكافرين مْحقاً"لَن ، ولبدَّ من ال شارة هنا ا 

صوات الشديدة وهي) %( فتناغم والمعنى؛ 30,23حصول هذا البيت على أأعلى نس بة للأ

ة، كما بدا انسجام الـ)بلاء( مع الفِّعل )أأتى( لأنَّ حين  يصيب ال نسان يجعل في شدَّ

تيافضلا عن دل، )الهمزة( و)التاء( بصوتيه الشديدين ن المختلفة عن المجيء، أأو لة ال 

. وكما اختلفت دللت هوامش أألفاظ (37)الحضور، أأو القدوم، أأو غيرها من المترادفات

تيان اختلفت دللت مترادفات البيت، والدار، والمسكن، والمنزل، والمآأوى، والمثوى  ال 

فيه سواء نام أأم لْم  مثلا هو المكان الذي يعتاد ال نسان أأن يقضي الليل فالبيتوغيرها، 

، ول يشترط فيه أأن يك أأو دارا، أأو كهفا، أأو ون مبنيا فقد يكون خيمة، أأو شقة، ينََْ

هو ما كان فيه أأكثر من بيت سواء أأكانت  المنزِّلحتى غرفة في دار، أأو مآأوى، أأو نزل، و 

ة كمجمع البيوت مرتبطة ببعض، ببناء واحد كالعمارة السكنية والدار أأم كانت البيوت متفرق

هو ما يسكن ال نسان فيه مثل البيت ول يشترط في من يبيت فيه  المسكنصغير، و 

 والَدارأأن يكون مرتبطا بال خرين، فكُ بيتٍّ مسكنٌ ولكن ليس كَّ مسكنٍّ بيتٌ، 

لى الأرض والبناء معا بخلاف البيت، والمسكن الذي يشار فيه  تكون مبنية، ويشار بها ا 

لى الفضاء الذي يشغل الساكن، وقد يكون في الدار بيت أأو أأكثر من بيت، وقد ل  ا 

طلاقا مثل )  وفي البيت الثالث : ( 38)دار القضاء( أأو )دار الطباعة(يكون فيها بيت ا 

 لكن مع الصبر بالغفران يَتت وهذه الدارُ دارٌ حشوها ضَرٌ  3

البيت على ثاني تكرر لفظ الدار بدل غيره من المترادفات أ نفة الذكر، فتسبب في حصول 

%( ورَسَََ صوتيّا صدى 13,33القصيدة)أأعلى نس بة تكرار لصوت)الراء( على مس توى 

( ما يدور، أأو يُصل، أأو يوُصى بتكراره، متناس با والس ياق الذي يُثُ على)الصبر

 شكرا يوافق ما يجري به القلم ليس ينصرم شكرًا الشكر لله 1
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( ويرُى كّ ذلك من خلال اش تمال الألفاظ ران( المس تمر لمجابهة)الضُ ر ضا( و)الغفر و)ال

( مرة 6لى صوت)الراء( واللطيف أأن يرُبط صوتُ)الراء( الذي تكرر)الواردة كلها ع

%( من نس بة تكراره في القصيدة في البيتين : )الثالث والرابع( 18وبنس بة تزيد عن)

َّفت موس يقى صوتي. (39)بلفظ)الضُّ( و)الضُر( اللذين تكرّرا في القصيدة أأربع مرات : وأأل

للبيت الرابع الذي حصد أأعلى نس بة تكرار  )الراء( و)الضاد( تعاكسا متواليا، انتقل

 %( : 13,64صوت الراء وصلت)ل

لّ بالرضا قدم أأرض المقادير في ضٍَّّ وعافية 4  فليس يثبت ا 

بتكرار الألفاظ ابتداءً بـ)الراء والضاد( في لفظة )أأرض( مرورا بـ)الضاد والراء( في لفظة 

ر هذا التعاكس في  )ضَّ( وانتهاءً بـ)الراء والضاد( في لفظة )الرضا(، واللطيف أأن يتكرَّ

فاً،  والـ)قدََم( المس توى الصرفّي تذكيرا وتآأنيثا، وتعريفا وتنكيرا  بـ)الرضا( لفظًا مُذَكَّرًا مُعَرَّ

فة، ولكنّها أأعطت  لَّ بالوزن العروضّي لو وردت معرَّ َّثةً مُنكََّرة، وما كانت لِّتُخِّ لفظةً مُؤن

( 41)وتتكرّرت أأداة النفي)ل( س بع مرات في القصيدة .(40)لبالتنكير دللة التعميم والشمو 

 اثنتان منها في البيت الخامس : 

لّ احتفاء ساقه كرم اس تغفرُ الله ل أأشكو البلاء ول 5  أأراه ا 

ر بذا صوت )اللام( في البيت س بع مرات، وكأنهّ يُاكي _ بانحرافه_  العدول عن  فتكرَّ

م في البيت محصورا  لى التوجه لله، واللطيف أأن يكون )اللام( المفَُخَّ الشكوى من البلاء ا 

لّ(، وبذا )ل(، و)ال  بلفظ الجلالة، أأمّا اللام المرقق فارتبط ببقيةّ الألفاظ : بلاء(، و)ا 

لشاعر على تكرار التعاكس الصوتّي ولكن بشك مختلف، فهو هنا يتناول أأبقى ا

الألوفونات )التلونات الصوتية للفونيم( بعد أأن تناوله أ نفا من حيث صفات الأصوات 

ومخارجها وتطابقهما والمعنى المقصود. واللطيف أأن يتكرّر صوت الألف الممتد س بع مرات 

سَََ امتداد الدعاء واس تمرار الاس تغفار، وتناغم  أأعلى نس بة تكرار في القصيدة؛في ثاني  ليُرْ

%( لأصوات الانفتاح، فحاكى انفتاح الكرم والرحمة 100وهذا حصول البيت على نس بة )

نْ بدا ظاهريّا على شك بلاء أأو ابتلاء. أأمّا لفظ )النفس( فقد تكرّر  المساق من الله وا 

لى) تفي القصيدة خمس مرا ة تكرارها في القصيدة  في %( من نس ب75بنس بة تصل ا 

 أأبيات متلاحقة هي : 

 وفي المسرة بالطغيان ترتطم جبلة النفس فيما ساءها هلع 6

 لله فالعقل في أأحوالها حَكَ  فاحك على النفس في الحالين هل خضعت 7

 فارم البصيرة حيث النفس تقتحم وقطرة النفس في أأيدي بصيرتها 8

 وذاك أأنصب مّما يفعل الألم أأملتبلى وفي النفس من طول البقا  9

 بالبؤس يطغى وبالسراء يضطرم أ فات أأنفس نا داء يَامرها 10

نعام النظر في أأصوات هذه المجموعة نجد ال تي :   ومن خلال ا 

 %(. 10,42حصد البيت السابع أأقل نس بة للأصوات الشديدة) .خ

أأقل الأبيات  %( علما أأنه من26,19الأصوات الأنفية في البيت التاسع هي الأعلى)  .د

 . (42)صوتا فقط( 42عددا للأصوات)

صوات الرخوة) .ذ %( فضلا عن وجود 52,27اش تمل البيت العاشر على أأعلى نس بة للأ

ذ  مرات(. ولعلَّ ك هذه المتباينات ترسَ تنوع  8ورد)صائت الألف بآأعلى نس بة ا 

فة بال أأشكال النفس التي تكررت في الأبيات الخمسة، فنلحظ أأنَّا وردت مفردة معرَّ 

فة  ذ كانت معرَّ التعريف في المرات الخمس الأولى، لكنها اختلفت في البيت الأخير ا 

لى ضمير المتكلم )نا( بصيغة الجمع، فكأنَّّا بهذ ا تعطي حاصل جمع ما س بق، بال ضافة ا 

رت لحقا في البيتين) ( وقد اختلف تعريفها فكان 20، و19ويلفت النظر أأنَّا تكرَّ

لى ضمير ا لمتكلم المفرد )ي( ومقترنة باس توداع الله وحفظه. أأمّا تكرار حرف بال ضافة ا 

%( وهو المش تمل على معنى الظرفية 30الجرّ )في( ست مرات بنس بة تكرار تجاوزت الـ)

يبدو متناس با وتكرار النفس، وما يعتلج في دواخلها، وأأمّا تكرار لفظتي : )البصيرة( ف 

 لها من علاقة وطيدة بالنفس فكأنَّا تحاكي قوله و)الحك( في مجموعة الأبيات نفسها، ولِّما

يَرةٌ):  تعالى هِّ بصَِّ نسَْانُ علََى نفَْسِّ
ِ
يرَهُ)14}بلَِّ الْ واللطيف أأن  ،(43)({15( وَلوَْ أَلقَْى مَعَاذِّ

صوات 8يُاكي هذا التناقض اش تمال أأحد أأبيات المجموعة )البيت ( على أأعلى نس بة للأ

%( 60البيت السابق له على أأقل نس بة وهي : ) %( واش تمال85,7المجهورة وهي : )

ويبدو في توالي أأصوات  صوتا( على مس توى القصيدة كلها. 48مع انه الأكثر أأصواتا )

الاس تعلاء)الصاد، والطاء، والضاد، والقاف( التناغُم والصراع بين الخضوع والطغيان، 

ة الارتطام من خلال حصول الب  يت السادس على أأعلى لِّيُرسََ اس تعلاءُ الطغيانِّ وشدَّ

%( ومن 27نس بة تكرار لصوت الطاء على مس توى القصيدة كلها بنس بة تزيد عن)

الطغيان أأيضا، فضلا عن الاضطرام بنس بة تزيد بعده البيت العاشر الذي تحدث عن 

%( من نس بة تكراره في القصيدة كلها. أأمّا مجموعة الأبيات اللاحقة فيلحظ فيها 18عن)

%( ابتداءً 50لألفاظ، ولس يما التي تجاوزت نس بة تكرارها الـ)تكرار العديد من ا

( في)على( فضلا عن %80%( في)العافية( وانتهاءً بـ)75بـ)الضُ( و)البلاء( مرورا بـ)

( فكأن حصول البيت)100نس بة) ( في المجموعة 13%( في)الأجر( والـ)حرص( و)رُبَّ

( على ثاني أأعلى 14بيت)%( وحصول ال 14,29على أأعلى نس بة للأصوات المس تعلية)

)الأبيات  %( يُاكي كثرة التكرار في واسطة عُقدِّ القصيدة11,11نس بة لأصوات الصفير)

 يها ارتفاع نس بة التكرار بشك لفت للنظر. ( التي لوحظ ف11-22
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 وما عداهن فيه الأجر يغتن مصائب الدين أأنكى ما نصاب به 11

 كسبنا عدم منصالحةٍّ  وكُ  الأجر في حسن البلاء لنا بوافر 12

بقاء عافية 13  حرص على فوت فضل فوقه نقم ورب حرص على ا 

 تسآأم بلاء فرأأس العلة السآأم فاحرص على الأجر في ك الأمور ول 14

ا سقم فرب أأجحف ضَّ عين عافيةٍّ  15  وربَّ عافية في طيّهِّ

 فضل البلاء دليل ليس ينبهم تسارع الضُّ في خير العباد على 16

حظ التكرار على صعيد المس توى النحوي من خلال تكرار أأسلوب النفي بآأداة ويل

 ( : 17لبيت)النفي)ل( ست مرات في القصيدة، ثلاث منها في ا

 ول يدافعه عزم ول همم للتنطع فينا ل يفارقنا ما 17

َّل ذلك ما نسبته) %( من تكرارها في القصيدة، وبذا ازداد المقطع الصوتي الطويل 50فمث

لى ) مرات(  8( مقطعا صوتيا، علما أأنه لم يتكرر أأكثر من)11المفتوح)ص ح ح( ليصل ا 

الأخير من القصيدة، وحصول هذا البيت على أأعلى في أأي بيت أ خر باس تثناء البيت 

نس بة للمقطع الصوتي الطويل المفتوح، فينسجم بطوله مع التماطل، والتماهل، والتباطؤ، 

لضوابط فتنسجم بانفتاحه فالبيت سجل أأعلى نس بة للمقطع أأمّا الحرية في عدم التقيد با

يرسَ بامتداده اس تطالة زمن ، وهذا المعنى هو المرجو في البيت، و (44)المفتوح بنوعيه

قَ حرف الجر)في(  نْ أُلحِّ التنطع والتقاعس، فلا وجود لنتفاعٍّ من عزمٍّ ول هممٍّ ولس يما ا 

ويتوالى في مجموعة الأبيات اللاحقة  .س تفهاميةبالضمير )نا( كما أأشرنا سابقا ل بـ)ما( الا

مرات، ثلاثة منها  ظ  كلفظ )حيث( الذي ورد في القصيدة أأربعتكرر العديد من الألفا

لّ في البيت )19، و18في البيتين ) ( وكان بآأكثر 19( ولم يتكرر التوديع في القصيدة ا 

 . من صيغة صرفية اسمية وفعليّة : )اس تودع، أأودعها، ودائع(

ن حيث علمهم أأو حيث ما علموا تآأتي المكاره أأقواما لخيرتهم 18  مِّ

 ئعه بالسوء تهتضمليست ودا أأس تودعُ الله نفسي حيث أأودعها 19

 ان القلوب بحفظِّ الله تعتصم اس تحفظُ الله نفسي شدة ورخا 20

 في كِّّ نازلة تهمى لها ديم وأأسآألُ الله حسن اللطف بي وبك 21

( من مجموع س بع مرات 21، 20، 19( أأربع مرات في الأبيات )اللهلة )تكرار لفظ الجلا

ال يجابي بين العبد وخالقه من خلال اقتران لفظ في القصيدة كلها، ولوحظ التواصل 

رْ أأنه ورد  الجلالة بالدعاء : )اس تودع الله، اس تحفظ الله، اسآأل الله، حفظ الله( ونذَُكِّّ

( وفي البيت الخامس مقترنا بالس تغفار )اس تغفر في البيت الأول مقترنا بـ)الشكر لله

( نفسما تكررت أألفاظ أأخرى كـالـ)الله( وفي البيت السابع بالخضوع لله )خضعت لله( ك

فة بياء المتكلم في البيتين )  ( في البيت العشرين. حفظ( والـ)20، و19المعرَّ

 ( 22وبدا لنا ملمحٌ صوتي لطيف في البيت)

 صار الهناء شفاء وانجلى السقم ء بالشفاء لقدحباني هنا مَنيا  22

بالتناوب، فتناغم ذلك التناوب والحركة ( شفاءـ)ال( و هناء)الـالذي تكررت فيه لفظتا 

ره، فـ)هناءً( في صدر البيت منصوب،  م المعنى أأو تصغِّّ ال عرابية للفظتين التي تضُخِّّ

( مجرور بحرف علامة نصبه تنوين الفتح، فيه يستشعر الفرح بالحصول عليه ، و)شفاءِّ

نخفاض، أأما)الهناء( الجر )الباء( الذي يفيد التس بيب، وحركته ال عرابية الكسرة، وفيها ا

الوارد في عجز البيت، فيتحول مرفوعا علامته الضمة التي تضَُمُ الشفتان عند النطق بها؛ 

وت الميم، ليرتقي الشفاء منصوبا، فينجلي السقم المتكور بضم الشفتين عند النطق بص

%( من المقاطع الصوتية الطويلة)ص ح ح( في 5. 77وقد يتناسب وهذا أأن أأكثر من )

يت وردت بصائت الألف مع حصول البيت على ثاني أأعلى تكرار لصائت الألف في الب 

مرات( واللطيف أأيضا أأن يُصل المقطع المفتوح بنوعيه على نس بة تزيد عن  7القصيدة )

صوتية في البيت نفسه فيُرتسََمُ الانفراج بشك مقطعي رائع؛ %( من نس بة المقاطع ال71)

نْ(  .(45)لأنَّ )الألف صائت منفرج( ونرى تكرار صوتي )الميم( و)النون( بحرف الجر )مِّ

%( من نس بة تكرارهما 18( بنس بة تتجاوز )24، و23واسَ الموصول )مَنْ( في البيتين )

 في القصيدة. 

ن فواضل 23  كأنه الدر والياقوت ينتظم ومَن كساني ثناء مِّ

 بحر ومَن منتماه الفخر والكرم ومَن شمائل زهر ومنته 24

مّما لشكَّ فيه أأنَّ صوتي )الميم( و)النون( من أأصوات الذلقة التي ل تدخل في الكلام 

ل وحسنته، واجتماعهما متتاليين في البيتين ) ( مرة في القصيدة، وبنس بة 15( مرات من)6ا 

( 14( مرات، وصوت النون )10 عن ورود صوت )الميم( بصورة عامة )%( فضلا40)

، وكثرة النِّعَمِّ حيث الدر والياقوت مرة، يُاكي بتحسينه الكلا هِّ م تحسين العيش، وَرَغدَِّ

والزهر والفخر والكرم. ويلحظ أأخيرا كيف خفَّت وتيرة التكرار في أ خر القصيدة، 

لى البيتين الأخيرين ونستشعر ريشة الشاعر تودعنا بانس يابية ر  ذا ما وصلنا ا  ائعة حتى ا 

جمع حرف الجر وضمير الخطاب الكاف )فيك( ل نجد فيهما أأيَّ تكرار باس تثناء تركيب 

 ( : 29، و27( ولفظ )دون( في البيتين )29، و25الذي تكرر في البيتين )

 وصف ولو كثرت في وصفه الكلم عرفت فيك كمال ل يقوم به 25

نمّا الشاهدان الس يف والقلم دعوى مادح ملقوما كمالك  26  وا 

ن  جريت فيما جرى الأمجاد فاقتصروا 27 ذ س بقتهممِّ  دون شآأوك قدرا ا 

ليك وأأنت المفرد العَلم وعاهَدَتكَ مزايا الفضل فانتصبتْ  28  تومى ا 

 دون البيان لساني عنك منعجم مَن لي بآأزكى المعاني فيك ممتدحا 29

لّ الـ (، والـ)كمال( في 27(، و)جرى( في البيت )25)وصف( في البيت )ول نكاد نرى ا 
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(، فحصر هذا التكرار الأبيات الخمسة الأخيرة من القصيدة، ولم 26، و25البيتين )

ل ما تغيرَّ في الكلام اس تعمال  تتعارض هذه المجموعة من الأبيات ومعناها المشترك، وأأوَّ

، (46)لحظناه في الأبيات الثلاثة السابقة ل عن ضمير الغائب الذيضمير المخاطب، والعدو 

ولم يرَِّدْ هذا اعتباطا؛ بل لقتران المعرفة بالحضور، ابتداء بآأوّل لفظ في البيت الأوّل من 

مجموعة الأبيات الأخيرة )عرفتك( مرورا بـ)الشاهدان(، وانتهاء بـ)عاهدتك(، واللطيف 

( مرّة 34( مرّة من وروده )12ت ))الكاف( في هذه المجموعة من الأبياأأنْ يتكرّر صوت 

%(، ليودّعنا وداعا تمتزج فيه رقَّة الهمس، 35في القصيدة كلهّا، أأي : بنس بة تزيد عن )

 . (47)بعظمة الانفجار، بتكرار الكاف الانفجاريّ المهموس

 الخلاصة والنتائج

ذ و  ردت استشعرنا شعريةَ الشاعر العفوية بعد دراسة القصيدة دراسة صوتية مقطعية ا 

أألفاظه منسجمة ومُمَوْسَقَة بصفات أأصوات جُمعت ووُضعت في خدمة النص، فما كادت 

رة لنا الفرق بين الشاعر والناظم، وظهر  تخرج حتى تدخل قلوب المس تمعين وتجذبها مصوِّّ

كال التكرار، فبدا لنا تكرار بعض الأصوات التي انسجمت ذلك جليّا من خلال تنوع أأش

فيه، وتناغمت معها المقاطع الصوتية نوعا وكّمًّ، ولحق مؤيدا من  صفاتها بس ياق ما وردت

بعد ذلك تكرار بعض الألفاظ بالصيغة نفسها أأو بصيغ أأخرى فضلا عن التراكيب أأو 

أأو متتاليا، وأأخرى متعاكسا، وثالثة  لوحظ تنوع تكرار الألفاظ متناوبا،الأساليب اللغوية. 

تية للفونيمات من تفخيم وترقيق، واللطيف انه متناول )الألوفونات( أأي التلونات الصو 

بك هذا لم يتعارض ودللة المس تويات اللغوية الأخرى، فنجد الشاعر قد تناول التذكير 

صوص اللغوية دراسة الن والتآأنيث، وال فراد والجمع، والتنكير والتعريف. نوصي بدراسة

حوث ال نسانية؛ لتوخي الدقة صوتية بال حصاء الرياضي الدقيق الذي قلمّا تس تخدم في الب

العلمية، وتوضيح ذلك بالنسب المئوية التي تعطي صورة واضحة ودقيقة للمقارنة بين 

 النصوص التي يَتلف كمهّا ويتباين عدد أأصواتها.

 ولملحق الجدا

 بنس بة ك صوت في القصيدة : (1) جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نسبته الصوت نسبته الصوت نسبته الصوت نسبته الصوت نسبته الصوت

 16 .9 ن 47 .0 غ 03 .1 ش 55 .0 خ 90 .4 ء

 79 .3 هـ 37 .5 ف 50 .1 ص 53 .2 د 79 .3 ب

 16 .9 أ   97 .1 ق 11 .1 ض 32 .0 ذ 82 .4 ت

 50 .7 و 69 .2 ك 87 .0 ط 06 .5 ر 55 .0 ث

 16 .6 ي 11 .10 ل 16 .0 ظ 47 .0 ز 87 .0 ج

 100% مجموع 03 .7 م 92 .2 ع 16 .3 س 97 .1 ح
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انفتاحاطباقاستفالاستعلاءذلقتكرارتفشيصفيررخاوةتوسطشدةهمسجهرت

1752518.1838.6443.184.556.8211.3613.646.8293.182.2797.73

279.0720.9330.2344.1925.584.6502.3323.262.3397.672.3397.67

373.3326.6717.7833.3348.894.442.2213.3313.3311.1188.896.6793.33

484.0915.9122.7334.0943.182.27013.649.0911.3688.646.8293.18

571.1128.8926.6728.8944.444.442.226.674.444.4495.560100

672.0927.9125.5834.8839.536.9806.9816.289.390.76.9893.02

760.4239.5810.4235.4254.172.080010.426.2593.752.0897.92

8604028.8922.2248.898.8906.6713.3311.1188.896.6793.33

985.7114.2919.0545.2435.714.760026.199.5290.484.7695.24

1079.5520.4527.2720.4552.279.0906.8211.3611.3688.646.8293.18

1181.418.627.9130.2341.864.6502.3323.266.9893.024.6595.35

1274.4223.2623.2639.5334.886.9804.6516.282.3395.352.3395.35

1373.8126.1923.8135.7140.484.7607.1414.2914.2985.717.1492.86

1473.3326.6724.4442.2233.3311.1108.898.892.2297.782.2297.78

1576.1923.8123.8128.5747.622.3809.5211.97.1492.864.7695.24

1683.7216.2816.2839.5344.194.6506.986.989.390.76.9893.02

1783.7216.2813.9537.2148.842.3302.3318.66.9893.024.6595.35

1872.7327.2718.1840.9140.91004.5522.734.5595.450100

1963.6436.3627.2715.9156.8211.36004.552.2797.732.2797.73

2063.6436.3622.7329.5547.736.822.272.2711.369.0990.914.5595.45

2171.4328.5723.8130.9545.247.140014.292.3897.622.3897.62

2275.5624.4422.2228.8948.896.676.672.22206.6793.332.2297.78

2380.9519.0521.4333.3345.242.3802.3826.197.1492.864.7695.24

2473.3326.6711.1146.6742.222.222.228.8931.112.2297.780100

2561.938.119.0530.95504.7604.7611.97.1492.864.7695.24

2679.0720.9318.637.2144.194.654.65025.584.6595.350100

2777.2722.7336.3627.2736.364.552.279.0915.9111.3688.644.5595.45

2872.0927.9127.9134.8837.214.6502.3313.952.3397.672.3397.67

2984.4415.5622.2246.6731.114.440031.1101000100

 

 بنسب صفات الأصوات في ك بيت من أأبيات القصيدة  :(2) جدول
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 بنسب المقاطع الصوتية في البيت الواحد: ( 3) جدول
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بيت مجنسبة المقطع المغلق نسبة المقطع المفتوح نسبة ص ح ح نسبة ص ح ال

11.350.742.091.353.45

21.600.622.221.233.45

31.350.862.221.233.45

41.480.862.341.113.45

51.351.112.460.993.45

61.600.742.341.113.45

71.230.741.971.483.45

81.480.742.221.233.45

91.480.862.341.113.45

101.350.992.341.113.45

111.481.112.590.863.45

121.600.862.460.993.45

131.350.742.091.353.45

141.230.621.851.603.45

151.850.622.460.993.45

161.600.862.460.993.45

171.601.232.830.623.45

181.480.742.221.233.45

191.350.992.341.113.45

201.350.742.091.353.45

211.480.862.341.113.45

221.351.112.460.993.45

231.480.992.460.993.45

241.480.622.091.353.45

251.600.862.460.993.45

261.600.862.460.993.45

271.480.742.221.233.45

281.600.622.221.233.45

291.231.232.460.993.45

42.4924.6367.1232.88100.00

 بنسب المقاطع الصوتية في القصيدة: ( 4جدول)
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