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 ة في شعر محمد بن عم ار الأندلس الاتجاهات الفني  
 كردس تان العراق  عقرة، جامعة دهوك، قسم اللغة العربي ة، م. عادل شاهين خمو، كلية التربية،

 

 ملخص البحث 

أأغوار الموضوع، وثقافته المتنوعة من حيث تعد الاتجاهات الشعرية من الموضوعات المهمة في بيان مدى تمكن الشاعر من ناصية الشعر، وقدرته البصيرة في سبر  

حاطته بهذه الاتجاهات، لذا رأأينا من الأهمية أأن  نس تنبط ونحيط بمدى قدرة شاعرنا محمد بن عم ار الأندلس بهذه الاتجاهات؛ لأن ه لي س من السهل والبساطة أأن يتمكن كل   ا 

في دراستنا على منهج فنّ  من حيث اس تنباط النصوص الشعرية من خلال أأصول وقواعد فنية، وهي الأساس يات التي يعتمد عليها    عتمدنا ابهذه ال حاطة الشاملة، ولقد    شاعر

 يد. الباحث في هذه الدراسة، متمثلة بالتجاهات الثلاثة وهي: الاتجاه القديم الكلاس يكي، والاتجاه المحدث الجديد، والاتجاه المحافظ الجد 

 ، الاتجاه المحافظ الجديد(. )الكلاس يكي ، الاتجاه المحدث الجديد  الاتجاه القديم :الكلمات الدالة

 المقدمة 

م(،يرى أأن  شعره كان يسير  1068- هـ431- م1041- هـ433م(،والذي عاش في فترة العباديين )1086هـ/ 471- م 1031هـ/422المتتبع لشعر محمد بن عمار الأندلس ) 

شاعر على طريقة الشعراء العرب القدماء  في ثلاثة اتجاهات فن ية والتي س تكون محاور هذا البحث ومادته، وهذه الاتجاهات هي: الاتجاه القديم )المحافظ(،الذي يسير فيه ال 

ليبرهن   ويكتب على طريقتهم؛   الأوائل،لذا نجد أأن  الشاعر يترسّ  خطى الشعراء العرب    بوصفه المرجعية التراثية التي يس تمد  منها الشاعر ثقافته الأدبية،  من حيث الأسلوب؛ 

ل أأن ه يحاول أأن يجاري القدامى ويسلك مسلكهم،  والمحاكاة،  والتقليد،  أأن ه أأصيل الفكر، ن كان الشاعر وسط هذا التقليد يعبر عن البيئة المحيطة به، والواقع الذي يراه، ا    وا 

لى تراثه، وأأراد أأن يبرهن أأن ه أأصيل الفكر والاقتداء، والاقتدار .  وهذا هو ديدن كل  شاعر عاش بعيداً عن المشرق،  وحن  ا 

ا الاتجاه الثاني فهو ما يعرف بالتجاه الجديد )المحدث(،الذي ظهر في المشرق مع بداية العصر العباسي وتزعمه شعراء التجديد مثل:    ومسلم بن وليد،  أأبي نواس،أأم 

منها تقليدية بحتة تتمثل بتقليد    ودعوا ا لى كتابة القصيدة باأسلوب جديد وهذا الاتجاه له اس باب أأدت ا لى ظهور هذا النوع،  الذين حاربوا القديم وثاروا عليه،  وأأبي العتاهية،

ندلس وطبيعتها ، والتي تتمثل بالعديد من الأس باب الاقتصادية والاجتماعية والثقافية التي امتازت به البيئة  ومحاكاة كل ما ياأتي من الشرق، الأندلس ية ومنها الواقع الجديد للأ

 واعه.مم ا جعلها بيئة خصبة للتجديد بجميع أأن

ة فعل على الاتجاه الجديد )المحدث( الذي اتسم بالمجون، ا الاتجاه )المحافظ الجديد(،والذي جاء كرد  ة    والتفلسف،  والميوعة،   وال سراف،  أأم  فظهر هذا الاتجاه وبقو 

 وأأيضاً كرد فعل على ال سراف،  ويهدأأ من ثورته العارمة الموغلة،  والسلوكيات،  والمفاهيم،  ليرد  على الاتجاه المحدث الذي اس تطال على بعض القيم،   على المسرح الشعري،

 وحفاظاً على المبادئ والعادات المعروفة.        

 )المحافظ(   المبحث الأول : الاتجاه القديم 

ليه،   فهو يستند على القديم،  في كتابة قصيدته،- أأي شعراء عصر ما قبل ال سلام    -القدماء  وفي هذا الاتجاه يسلك الشاعر مسلك الشعراء العرب    ويؤول ا 

،  ويتخذه مثلًا،  ويتاأثر به،   ويترسمه، لذلك سنرى أأن  هذا    )1.(واختيار أألفاظها ومعانيها    وطريقة طرح موضوعاتها،  وتشكيل صورها الشعرية،  ومصدراً في بناء القصيدة الفنّ 

وغزل.... ثم  ان ه يسير على طريقة الأقدمين في بناء   وحماسة،  ومدح، من : فخر، الاتجاه المتمثل في الشعر الأندلس كان يهتم أأكثر ما يهتم بالموضوعات التقليدية الكلاس يكية،

. ولعل  من أأهم   )2(أأكثر مم ا تس توحيه من العصر والواقع  والتراث،  من لغة تس توحي الذاكرة،  وتاأليف أأسلوبها في الأعم،  من عالم البادية،  وفي تجميع صورها غالباً،  القصيدة،

أأو كما يقول ليفي بروفنسال : فال س بانية البعيدة لم تتجه قط لأول الأمر ا لى الانفراد    الأس باب تمسك الأندلس يين بهذا الاتجاه هو اعتبار المشرق رمزاً ومنارة لهم يحتذون بهم.

أأن  تتمسك تمسكاً شديداً بالتقاليد   ذلك أأن  من خصائص الحضارة الأندلس ية التي لزمتها وعرفتها ا لى منتصف القرن التاسع عشر الميلادي،  بدور خاص ومتفرد بها في الشعر،

ذ نرى في أأرض الأندلس في أأول الأمر ارس تقراطية من عاداتها القدیمة،  والعادات الشامية، فترى الشعر فيها صورة دقيقة   حتى عصبيتها القبلية،  ومن الطبيعي أأل  نندهش ا 

 )3( .من الفن الشعري العربي في القرنين الأولين

لى أأس باب وعوامل   تتعلق بطبيعة حالهم  هذا وقد درس الدكتور )أأحمد هيكل( أأس باب تمسك الأندلس يين وتشبثهم بهذا الاتجاه الفنّ  في كتابة الشعر فوجده يعود ا 

ا واقعهم وظروفهم فقد كانت تتطلب ا لى حد  كبير هذه الموضوعات التقليدية التي عرف بها ا ذ يقول: ))أأم  لشعر المحافظ ، فالفخر والحماسة من لوازم الصراع  وواقع ظروفهم ، ا 

ا لى   –قد كانت البيئة الأندلس ية تنطبع  والغلبة ، وقد عرفت الأندلس كثيراً من ذلك في تلك الفترة وفي غيرها من الفترات . والمدح كذلك من لوازم البيئة العربية القدیمة ، و 

https://doi.org/10.25007/ajnu.v13n2a1197


  ٢٠٢٤، ٢ ژ. ١٣وروز )المجلة الأكادیمية لجامعة نوروز(، پ.كادیمی یا زانكویا نهگوڤارا ئه 

 

449 
 

لأمزجة ، يهشون بالطابع العربي . وخاصة حين كان حكامها يدعمون حكمهم ويقوون سلطانهم ، فهم يتخذون من أأداة ترويج ووس يلة دعاية ، وهم قبل ذلك عرب ا  –حد  كبير  

 )4 (.للمدح وينبسطون للثناء((

ل  متابع أأهل الشرق يرجعون ا   ن  اهل الأفق أأبوا ا  ام: ))ا  ك الأندلس يين بالتجاه المحافظ القديم قول ابن بس  ل على مدى تمس  لى أأخبارهم المعتادة رجوع قتادة  ومم ا يد 

اً ، وتلوا ذلك ك  تابًا محكماً ، وأأخبارهم الباهرة وأأشعارهم السائدة مرمى القصية ، حتى لو أأنعق بتلك الآفاق غراب ، أأو طن  باأقصى الشام والعراق ذباب ، لجثوا على هذا ضم 

 )5( .، ومناخ ل يعمر بها جمال ول خلد ، ول يصرف فيها لسان ول يد((

ا الأسلوب المحافظ الذي تناول به الشعراء الأندلس يون تلك الموضوعات التقليدية ، فله تبريره من تمسك الأندلس يين بقيمهم ؛ وذلك أأ  ن  العرب كانوا ينتقلون ا لى  أأم 

قليم جديد ، وفي مخيلاتهم عالم مثالي ، هو ذلك العالم الذي عاشه أآباؤهم الأقدمون ، حيث الصحراء والنوق   آذر والآرام ، ا لى أآخر هذه الخطوط  أأي  ا  ، والبان والكثبان ، والجا

المثالي الأسطوري ، وأأن  قصارى  والألوان التي تؤلف لوحة البادية ، عالم العرب المثالي الأسطوري ، وكان أأبناء العرب يعتقدون أأن  خير أأدب هو ما كتب أآباؤهم في ذلك  

آبائهم وأأجدادهم ، كما كانوا يحاكون هذه  الأديب بعد ذلك أأن ياأتي بما يش به نتاج هؤلء ا لرواد الأوائل ، ومن هنا كانوا في الأندلس يس تلهمون هذا العالم المثالي الذي هو عالم أ

 )6  ( .النماذج التي جادت بها قرائح الآباء والأجداد

ل على ذلك ولو رجعنا ا لى شعر محمد بن عم ار الأندلس ، س نجد بروز جوانب واضحة وقوية من هذا الاتجاه القديم ، وذلك من خلال أألفاظ وس ياقات كلا مية تد 

فاظ التي تدل على الموروث القديم ، وأأكثر ما نجد  ، منها : )الفلاة ، البيد ، العيس ، النجى ، الطلول ، المها ، الحادي ، الأقحوان ، وحديث السقيا و...(. وغيرها من الأل

 في المدح، والغزل العفيف، والاس تعطاف والشكوى ، كقول ابن عم ار في قصيدة له يس تعطف ، ويشكو ، ویمدح المعتمد بن عب اد ، فيقول:    - كما أأشرنا سابقاً    - هذا الاتجاه  

ل  التفاتة          ا لى  هِم ا  ةٍ أأهدت له ثغُرِ باســـمِ منَ العابساتِ الدُّ  غر 

همتْنّ منهن  فوق قوادم    )7(طَوى بي عرض البيدِ فوقَ قوَائِم          توَ 

 ويقول في القصيدة ذاتها : 

 صعاليكٌ هاموا بالفلا فتدر عوا          جلودَ الأفاعي تحتَ بض النعائمِ 

يوفِ أأزاهري       لديهم ول غيَر الغمودِ كمائمي   ندامي ول غيَر الس  

 )8(وما حالُ مَنْ رب ته أأرض أأعارب          وأألقتْ به الأقدارُ بيَن الأعاجم

 ، فيقول: يرحل عليها الشاعر قاصداً ممدوحهكما يذكر في مقطع أآخر من هذه القصيدة )العيس( بوصفها الوس يلة التي  

ا          تؤدي ا لى أأيدي الملوكِ الخضارمِ  نه   يقولون لي دعْ أأيدي العيس ا 

وا طرفَ نائم  ذ نبّ  وا ا   )9( فديتُهم لم يبعثوا حرصَ حاجز          ول نبّ 

رية ومعجم أألفاظ القصيدة،  وهكذا نجد أأن  الشاعر ابن عم ار الأندلس كان يسير على طريقة الشعراء الجاهليين في كتابة القصيدة ، ويظهر ذلك جلي اً في لغته الشع

، جریًا على  النعائم ، العابسات ، الدهم ، البيد ، العيس(،وكل ها أألفاظ بدوية المعنى ؛ لذلك تراهم يصفون الفلاة ، والناقة ، والجواد ، والعيس  كلفظة )الصعاليك ، الفلا ،  

 )10(.الطريقة والاسلوب القديم ، وجثوا على بادية الأعراب وأأداتها ، ولكنهم لم يس تفيضوا كثيراً في وصفهم بل اقتصدوا كل  الاقتصاد

ذلك قوله في مدح )المعتمد    ومن الألفاظ البدوية الأخرى التي اس تعملها الشاعر مم ا يدل  على اقتفائه أأسلوب المشارقة وطريقتهم ، لفظة )الطلول( جمع )طلل( ، ومن

 بن عب اد( :

ك ما تعل ق ناظري               بمدى علاك ول جرى تحصيل ِ در   للّ 

 وجهٌ بمعرفة الدلصِ مقنع            أأبداً وطرف بالعجاجِ كحيل

آجال العداة تميل  آمال العفاة...                      أأبداً وأ  ويدٌّ با

ن ما          تركت بيوت المال وهي طلول   )11( عم رت ربوع المجدِ منها ا 

ذ نجد  ولم يقتصر تاأثر الشاعر محمد بن عم ار الأندلس باأسلوب الشعراء العرب القدامى على   غرض المدح فحسب ، بل يظهر ذلك واضحاً وجلي اً في غزله أأيضاً ، ا 

ا ل تقف عند هذا(  )12( .أأن  ))للشاعر لغة في الغزل يس تمد  مادتها من غرر الأدب القديم جزالة اللفظ ومتانة بناء غير أأنه 

 ومن ذلك قوله متغزلً بامرأأة حس ناء:  

 فعيٌن كما عين المهىى ومقلد                  كما ارتاع ضبي بالفلاة غريب

 )13(وردف كما أأنهال القضيب وضمه         وشاح كما غنى  الحمام طروب

 التي أأكثر من ذكرها شعراء الجاهلية ، واس تعملها ابن عم ار في شعره الغزلي )زهرة الأقحوان( ، ومن ذلك قوله في القصيدة ذاتها :   - أأيضاً – ومن أألفاظ البادية 

 )14(  وثغر )كمثل( الأقحوان يشوبه          لمُى حس نات الصبر عنه ذنوب
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وضم نه في شعره كما في  ومن ذلك أأيضاً ذكر الرحلة والحادي ، الذي تكرر كثيراً في أأشعار الجاهليين وال سلاميين ، وقد اخذه الشاعر ابن عم ار الأندلس منهم  

 قصيدته الدالية التي يعتذر فيها ا لى أأبي عيسى بن ليون ، وفيها يقول : 

 وهل اكتوت بهواك الألقية              أأحلى بعينّ من لذيذ رقادي 

 أأخطرتها و...بعد ا لى التي              يدعو المطي لها ويشدو الحادي 

ن  عــــــــــــــــوادِ  نه  ن عدت        عنه الليالي ا   )15(   ل بد  من ذاك السفار وا 

ا الدعاء بلفظ   براهيم السامرائي: ))وحديث السقيا قديم في أأدبنا العربي القديم ، وطب أأم  يعي أأ ن  )اسقيا( فقديم أأيضاً ، وأأسلوب مشرقي في الأصل ، كما يقول د. ا 

 . كقول النابغة:)16(الشاعر يدعو بالسقي في بيئة أأشد  ما تكون افتقاراً للماء والكلأ((

 )17(نبئتُ نعما على الهجران عاتية          سُقياً ورعياً لذاك العاتب الزاري

ل  أأن  ابن عمار يس تعمله محاكاة لشعراء العرب المشرقيين ، كقوله يعتذر من المعتمد:  ن اختلف المعنى في هذا الدعاء ا   وا 

 ساأس تمنح الرحمى لديك ضراعة          وأأسالُ سقياً من تجاوزكِ العذبِ 

نْ نفحتنّ من سمائك حرجف            )18(ساأهتفُ یا بردَ النس يِم على قلبيوا 

كقوله في قصيدته التي یمتدح  كما نجد ظاهرة الدعاء للممدوح في خاتمة القصيدة موجودة وبارزة لبن عمار في قصائده ، وهي تقليد فنّ  من تقاليد القيدة الجاهلية ،  

 بها المعتمد بن عب اد ويس تعطفه بها: 

ن غالنّ من دونهن  مني تي        فاأقدارُ رب ِ بالمني ة حاكم       وا 

 )19(توالى عليكَ السعدُ الزم صاحب          وكان لك الرحمن أأكلأ عاصم

ً يتجاوز بذلك واقعه المعاش ا لى واقع وبيئة وتجارب وفكرة عاشها مَن س بقوه ، ووس   ذ ينحو منحى بدویا  يلته وطريقته في ذلك  وهكذا ترى أأن  الشاعر الأندلس ا 

. فابن عم ار بهذه الأبيات وغيرها كان يسلك مسلك القديم أأو يحاول أأن يحتذي حذوهم ؛ حاله كحال   )20(تراثه ، ل تجربته الحي ة ، المتمسكة بموقفه من هذه الحياة ورؤيته لها

المشرقيين سواء كانوا من الجاهليين ، من بقية أأقرانه الذين ساروا على الدرب ؛ ليبرهن  للناس أأن ه یمتلك زمام التقليد والقدرة وال بداع ، على ترسّ  خطا أأسلافه من الشعراء 

 لجاهليين أأو شعراء العصر الاسلامي .ا

 المبحث الثاني: الاتجاه المحدث )الجديد( 

عيمهم أأبي نواس ، حيث  ولقد ظهر هذا الاتجاه وبرز في المشرق وسار على عليه أأبو نواس ، ومسلم بن وليد ، وأأبو العتاهية ، وغيرهم من شعراء التجديد ، وكان ز 

نت الأندلس مس تم رة الصلة بالمشرق ، دائمة أأن ه ثار على الاتجاه الكلاس يكي القديم وندد بطريقته ، وذهب بطرق أأغراض جديدة ، بمنهج جديد وأأسلوب محدث ، ولم ا كا

ليها في عهد الأمير عبد الرحمن الأوسط ، وما لبث أأن  شاع  )21( .بين أأدباء الاندلس في تلك الفترة  الاخذ عنه ، فقد تاأثرت بهذا الاتجاه الفنّ  الجديد في الشعر ، والذي نقل ا 

شبيلية الطبيعية شبيلية بشكل عام ، فبيئة ا  تنعم بسحر مناظرها    ولقد كان من أأس باب نمو  وتطور وتوسع أأغراضه وميادينه ، البيئة الاجتماعية والس ياس ية في ا 

نعتقت من كثير من القيود والأغلال التي قي دتها  وجمال ریاضها ، وتكتس بخضرة دائمة ، وبساتين وارفة ، وأأنهار جارية ، وحياتها الاجتماعية في هذه الفترة من تاريخها ا

حساس مادي متلهف ،  وطوقتها زمناً ، وشل ت انطلاقها وحركتها ، فتحرر الفرد ال شبيلي من كثير من التقاليد الموروثة ، طارحاً التزمت جانباً ، مقبلًا على  الحياة بروح وا 

ر ، والتغزل الشاذ ، والانغماس في حماأة اللذات الدنيوية ، تغريهم بذلك وتشجعهم عليه بيئتهم الطبيعية الساحرة  ا لى كل  لذة ولهو وعبث ، فشاع بينهم المجون ، وشرب الخم

ا حال حياتها الس ياس ية ، فهىي أأيضاً سبب أآخر يضاف ا لى ما س بق من أأس باب نمو هذا الاتجاه وتطوره ، فقد كان الصراع الس يا    سي في سبيل الاس تقلال أأولً الخلابة . أأم 

شبيلية وغيرها من المدن التابعة لها من حياة    ، ثم محاولة التوسع وبسط النفوذ على دويلات صغيرة أأخرى مجاورة ثانياُ ، وموقف الملوك العباديين الثلاثة الذين تول وا أأمور ا 

 )22( .مترفة متحررة ثالثاً 

ا متطلبات ودواعي وحاجات هذا الاتجاه فهىي نفسها في المشرق ؛ لأن  الأندلس يين كانوا يفتحون عيونهم على واقع حياة جديدة ناعمة وم ترفة ، ومنها التحرر في أأم 

ة مجالس اللهو والشراب بسبب ما أأتيح لهم من  ظلال بعض الامراء المتحررين ، ووفرة مجالس الغناء والموس يقى ، بجهود ما جاء به زریاب من أألحان وأ لت وقيان ، وكثر 

نتاج الكروم وعصرها والترخص في شربها . وكذلك العلاقات الشاذة في الحب ِ ؛ بسبب ما كثر بينهم من غلمان الصقالبة وغير الصقالبة ،   وما شاب هذه  العلاقات من  ا 

. كما ل لنا ينبغي لنا أأن نتغافل أأو ننسى ما كان لطبقة المؤدبين من جهود كبير في تعريف الأندلس يين  )23(ية  التحرر والانفتاح ، وكسر جميع العادات والأعراف الدينية والاجتماع 

 )24( .على نماذج من شعر المحدثين بها

ا الأغراض والموضوعات التي تناولها الاتجاه المحدث فلم تكن متداولة ومطروقة عند الأندلس يين سابقاً ، كالخمریات ، والمجو  ، والزهدیات،  نيات، والغزل الشاذأأم 

 )25(   .ووصف الطبيعة
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ا الأسلوب المتبع في هذا الاتجاه فقد كان يتسم بالسلاسة والسهولة مع الميل ا لى التفصيل ، وهو   في ذلك يس توحي فكرته ومضمونه من  أأجواء حضرية ،   أأم 

آفاق البادية والصحراء آفاق غير أ ا أألفاظ رش يقة سهلة ، تنتظمها  موس يقى خفيفة مرهفة تميل ا لى الانس يا)26(وأ ا أألفاظ الاتجاه التجديدي التي تقيد معانيه ، فنجد أأنه  ب .  وأأم 

 )27(   .والرقة والعذوبة باعتماده على البحور القصيرة أأو المجزوءة

فتنتقي ما لنَ منها    وكذلك الأمر بالنس بة للأخيلة وصوره الشعرية ، فهىي مس توحاة من البيئة الحضرية وتس تلهم عناصرها من أأجواء المدينة العصرية المتحضرة ،

هب الباطن: )28(ورقَّ ، وما جمل وخفَّ   . وهذا ما كان واضحاً في شعر محمد بن عمار الاندلس ، منها قوله يصف طبقاً من الفضة مذ 

 وسماء من الغنى قد أأسالتْ           ذهباً في قرارة من لجين 

 )29(  فاجتنت حولها العيون بلطف         زهر الحسنِ من بنان اليدين

 وقوله يصف الخمر: 

 الكأسُ جامدٌ ماء          والخمرُ ذائبُ نار

 )30(وأأعجبتُ لماءٍ ونار       تلاقيا في قرار

. وهكذا نرى فنون البديع في بعض هذه المقطعات  )31 (فصور هذا الاتجاه وأأخيلته تس توحي وتوضح البيئة الحضرية المتمدنة ، وتس تلهم أأجواءها العصرية المتطورة

في الحركات والحروف ، فكلمة   مثل المطابقة بين )جامد وذائب( ، وبين )ماء ونار( ، ثم  نرى الموازنة بين الكلمات في الشطر الأول بحيث نلاحظ كل كلمة تقابل الأخرى

 )الكأس( تساويها )الخمر( ، وهكذا )جامد وذائب( و )ماء ونار( .

 ومن النصوص الشعرية التي تمثل هذا الاتجاه عند ابن عم ار الأندلس ، قصيدته في التغزل بغلام ، وفيها يقول :  

 تعلقته جهوري النجا               ر حلو الل مى جوهري الثنایا 

 من النفرِ البيض جر  الزما         ن رقاق الحواشي كرام السجایا 

 ول غرو أأن تغرب الشارقا        ت وتبقى محاس نها بالعشایا 

ل  جمان الحديـ         ث    نساقطه من ظهور المطایاول وصل ا 

 )32( ش نئت المثلث الزعفرا             ن وملت ا لى خضرة في النقایا

وكريم السجایا( ،    فاأنت ترى روح الدعابة والمرح والتفنن في الغزل بالمذكر  ، وتلاحظ جناساً ناقصاً بين )جهوري وجوهري( ، وموازنة بين )رقاق الحواشي ،

 . وجماليات في الكنایات والتعبيرات المجازية مثل )من النفر البيض( ، و)جمان الحديث( وغيرها من الألفاظ الرقيقة الجميلة 

 كما نجد هذا الأسلوب وهذه اللغة في هجاء الشاعر وسخريته ، ومن ذلك قوله في هجاء شاب يدعى مسلماً :  

 روائُح مسلٍم قذرة          وأأقصى دبره دسرة  

 وأأدخل فيه ا صبعه          وقاس بنانه العشرة 

 فلم يكن وصول الدهــ      ن دون تجاوز الكمرة 

 )33( وهذا عذر غير ماأبون      أأبوه سارق البقرة

تمثيلياً ساخراً ،    ونلحظ في هذه الأبيات بساطة الألفاظ وسلاسة التعبير ، وأأسلوب السخرية والتهكم على المهجو ، حيث بدا الشاعر وكأن ه يصور لنا مشهداً 

ر ، وكل  ذلك ليقدم لنا صورة ساخرة وتهكمية ويرسّ صورة كاركاتورية للمهجو، فوصف رائحته بالقذارة ، ثم  عطف ذلك بالحديث عن دبر المهجو للتناسق بين القذارة والدب

 عن ذلك المهجو .  

 ومن شعره الذي يصور فيه مشاهد المدنية والحضارة ، قصيدته الميمية التي يصف فيها قصر الدمشق ، ومنها قوله :  

 فيه طابَ الجنى وفاحَ المشمُّ    كلُّ قصٍر بعدَ الدمشقِ يذممُّ  

 منظرٌ رائقٌ وماءٌ نميــــــر     وثرى عاطرٌ وقصٌر أأشــــــــمُّ 

 )34( بتُّ فيهِ والليلُ والفجرُ عندي   عنبٌر أأشهبٌ ومسك أأحــــــمُّ 

ر أألفاظاً رقيقة  فاأنت ترى روعة الوصف والتفنن وال بداع في صوره ، وهو في ذلك يس تمد  أألفاظه في وصف القصر من جماليات الطبيعة الساحرة ، ومن ثم يختا

على حسن اختيار الشاعر لألفاظه وصوره  ناعمة صافية لتشبيهاته واس تعاراته ومدلولت معانيه ، من مثل : )رائق ، نمير ، عاطر ، أأشم ، عنبر ، مسك(، وهذا كل ه يدل  

 من ناحية ، ومدى تاأثره بالبيئة وطبيعتها من ناحية أأخرى.   

لفني ة والموضوعية ، ومن  ومم ا تقدم ، يتضح لنا أأن  شعر ابن عم ار الاندلس الذي كان يسير في الاتجاه التجديدي )المحدث( ، یمتاز بعدد من الخصائص والسمات ا

موقفاً معي ناً حسب رؤية الشاعر له ، كما أأن   أأبرزها : أأن  معظم أأشعار هذا الاتجاه جاءت على شكل مقطعات شعرية قصيرة وليست قصائد طويلة ، وهي تصور مشهداً أأو  

الدعابة والمرح ، وهذا يدل     البحور والأوزان الشعرية المس تعملة في هذا الاتجاه هي في الغالب بحور خفيفة وسريعة تتلاءم مع روح الشعر الحديث الذي تطغى عليه روح
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ا تعبر عن واقع حياتهم الحضارية المنفتحة ، في حين أأن  الاتجاه الشعري الكلاس يكي القد يم یمثل حياة البداوة والصحراء التي لم  على حب  الأندلس يين للتجديد والحداثة ؛ لأنه 

ر والابتعاد عن الاتجاه القديم الذي صار مجرد قوالب فني ة جاهزة بعيدة  يعرفها الأندلس يون في بيئتهم المدنية المتحضرة ، لذلك كان ميلهم للاتجاه التجديدي المحدث في الشع

 )35(.عن واقع حياتهم وطبيعة بيئتهم 

 

 المبحث الثالث: الاتجاه المحافظ الجديد  

ة فعل على الاتجاه التجديدي )المحدث( في الشعر ، والذي خرج بالشعر ا لعربي وأأبعده عن كثير  ونقصد به ذلك الاتجاه الفنّ  في الشعر الذي ظهر في المشرق كرد 

نا جاء هذا الاتجاه محافظاً من جانب ، ومتجدداً من جانب  من تقاليده الفني ة والأدبية ، فكان ظهور الاتجاه المحافظ الجديد ؛ ليعيد الشعر العربي ا لى طبيعته العربية ، ومن ه 

 في أأسلوبه وجمالية نصه ا لى درجة  أآخر ، فهو محافظ في منهج القصيدة ولغتها وموس يقاها ، ثم  في روحها وأأخلاقياتها ا لى حد  كبير ، وهو مجدد في معاني الشعر وصوره ، ثم  

ا متى ظهر هذا الاتجاه الفنّ  ؟ وكيف شاع واش تهر ؟ فكان ظهوره في المشرق على يد الشاعر المشرقي الكبير في العصر العباسي أأبو  )36(كبيرة هـ(  231تمام الطائي )ت  . أأم 

النضج والصنعة والجودة على يد الشاعر الكبير أأبي    ، وتبعه شعراء أآخرون كالبحتري وغيره من الشعراء مم ن عاصر الشاعران أأو جاء بعدهما ، حتى بلغ هذا الاتجاه ذروته في

ذا لم نعتبره ثورة  )37(الطي ب المتنبي ، ومعه بلغ الاتجاه المحافظ الجديد القمة والذروة   . ویمكن القول باأن  الشعر في هذا المجال یمثل جانباً من الثورة على ال غراق في الحضارة ، فا 

يجاد التعادل بين متطرفين . وهكذا يس توجب على الشاعر بمقدار ما تعين أأن يس تمد  من موروث وتقاليد الماضي ، )38(واقعية صريحة یمكننا عده تكاملًا ل بد  منه من أأجل ا 

 )40( .یمكن أأن يشعر ويحس  ويتذوق بنفس الطريقة التي أأحس وشعر به جيل من س بقوه. لأن ه كما يقال :ما من جيل  )39(يتعين عليه كذلك أأن يس تخدم اللغة اس تخداماً مغايراً 

ن ما يتمثل ويقتفي الموروث ويعيد خلقه خلقاً جديداً يحمل   ن  الشاعر المقتدر المتمكن ا  من صفاته وخصائصه الفردية ويبين  لنا الدكتور محسن ا طيمش حينما يقول: ا 

 )41(.وطابع عصره ، ل يبدو تقليداً كاملًا منتمياً ا لى عصور ماضية ، ول يبدو شكًلا منفلتاً متحرراً تماماً 

ذا قمنا بمعرفة جوانب هذا الاتجاه من حيث المنهج ، والموس يقى الشعرية ، وروح الشعر وأأخلاقياته ، ومعاني الشعر وصوره ، وطريقة الأ  ن نا وا  سلوب وجماليته ، فا 

ا تسير وتحذو حذو طريقة المشرق ، ولكن ل نعتبرها تقليداً كاملًا شاملًا . وهذا ما اوضحه د. أأحمد الهي ا جانب المعاني والصور ، وما ينبغي أأن  سنرى أأنه  كل حينما قال : أأم 

ة ، قد تس تدعي توليداً أأو تثقيفاً أأو تفطيراً ، بل قد تس تدعي المنطقة والتحليل ، والاحتجاج ، والاس   تدلل ، ثم  جانب الأسلوب ، وما  تكون عليه من طرافة وغرابة وجد 

ات ، وخاصة الجناس ، والطباق ، والمقابلة ، والتكرار ، ثم  منهجية القصيدة وما يغلب أأن يتبع فيه من بكاء الأطلال ، ينبغي أأن يحمل به من أألوان البديع وصنوف المحس ن

ن يراعي فيه من المتانة وس يقى ، وما ينبغي أأ أأو الغزل التمهيدي ، ثم  الانتقال ا لى الغرض الاساسي ، ثم  الانتهاء بخاتمة كثيراً ما يكون فخراً بالشعر ، وأأخيراً جانب اللغة والم

 )42(.والجزالة والفخامة والجلال

شبيلية ، مثل: أأبي تم ام الطائي ، والبحتري ، والمتنبي  ويبدو أأن  هناك أأس بابًا أأد ت ا لى انتشار هذا الاتجاه في اشبيلية منها : انتشار دواوين وأأعلام من المشارقة في ا 

عده ، فكان الموقف الس ياسي والدينّ يدعو ا لى التمسك في بعض ، وأأبي العلاء المعري ، ومنها نمو الصراع والتفاخر والتباهي بين العرب المسلمين والأعاجم النصارى وتصا

رك وحروب طاحنة أأدت ا لى التفاخر الأحيان وبعض المواقف بالتقاليد العربية القدیمة الموروثة ، وكذلك الصراع والنزاع بين ملوك الطوائف انفسهم ، وما جرى بينهم من معا

ليهم ، من خلال الالفاظ الجزلة ، وقوافيها القوية ، وموس يقاها المؤثرة ، لذلك كان أأغلب شعر المديح ،   والتباهي ، فلم تكن هناك أأنسب من هذه القصائد للفت الأنظار  ا 

. ومم ا ل شك  فيه أأن  شاعرنا ابن عمار قد سلك هذا المسلك ، مقتفياً أأثر شعراء  )43(والحماسة ، ووصف المعارك من هذه الأشعار المتسمة بصفات ومميزات هذا الاتجاه الجديد

ت به جم  ن  الشاعر قد مر  يع الظروف والأس باب التي  المشرق الفحول ؛ ذلك أأن  ابن عم ار الأندلس من أأشبيلية والشاعر ابن بيئته ، هذا من جانب ، ومن جانب أآخر فا 

فظ  شعري في الأندلس ، لذا س نحاول عرض طائفة من نصوصه الشعرية التي تجسد هذا الاتجاه الفنّ  في شعره ، لبيان مدى تاأثره بالتجاه المحا أأدت ا لى انتشار هذا الاتجاه ال 

 الجديد ، ومن ذلك قوله مس تعطفاً المعتمد بن العباد :   

ن عاقبت أأجلي وأأوضحُ  نْ عافيت أأندى وأأسمحُ           وعذرك ا   سجایاك ا 

ن كانت بين الخطتين مزي ة              فاأنت ا لى الأدنى من الله أأجنح  وا 

ن أأثنوا علي  وأأفصحوا   حنانيك في أأخذي برأأيك ل تطع           عداتي وا 

 )44(وماذا عسى الأعداء أأن يتزيدوا           سوى أأن  ذنبي واضح متصحح 

 ما اقترفه من  فاأنت ترى كيف بدأأ الشاعر بمقدمة رصينة قوية متينة ، مليئة بمعاني الشفقة والرحمة والاعتذار ، مشحونة بسحب العطف والندم والحسرة على

فهو في كلا الحالتين محق  في أأمره ، ثم  الأخطاء ، وتلاحظ كيف يوازن بين المعادلتين في مطلع القصيدة ، حين وازن بين عفو ممدوحه وسماحته ، وشدة عقوبته وصلابته ،  

ي الملك ، ليصل في نهاية المطاف ا لى كسب ود ه وعفوه . ونجد تمثل الاتجاه المحافظ الج ديد كثيراً في اعتذاریات ابن عم ار  بعدها يسترسل بعبارات الشفقة والانكسار بين يد 

 ا جاء فيها :   الأندلس للمعتمد ابن عب اد ، ومن ذلك قصيدته الميمية، ومم  

ل  ما نياحُ الحمائمِ  ل  ما بكاء الغمائِم                 وفيَّ وا   عليَّ وا 

 وعنّ  أأثار الرعدُ صرخة طالب         لثاأرٍ وهز  البرق صفحة صارم 
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آتم  وما لبست زهر النجوم حدادها          لغيري ول قامت له في ما

 لغيري أأو حنت حنين الروائم وهل شققت هوج الریاح جيوبها        

ثره أأنف راغم با في ا  ن لم تهدأأوا كل سابح         لريح الص   )45(   حذو بي ا 

ا لى الرعد ليطلب  فالشاعر اس تخدم أألفاظ الطبيعة ، وشخص الجمادات وأأبكاها ، وحرك مشاعر الطيور وفقدانها للأحبة ، بل ذهب ا لى أأبعد من ذلك حينما توجه  

لئة ، وكأ نها قد لبست الحداد لهذا  له صرخة المطالبة ، وللبرق ليتلمع ويهز الس يف من الموقف المهول ، ثم  صور مشهد الحزن في السماء حينما انطفاأت أأنوار النج وم المتلأ

ا رجع ا لى الموضوع المهم وهو الحنين ا لى  المصاب ، بل أأنها أأعدت ماأتماً لمصابه الجلل ، ثم  لم يكتفي بهذا المشهد فمال ا لى مشاركة الریاح وشقها الصدور ليفخم الصورة ، وبعده

بين الشاعر والملك . فترى الشاعر سلك مسلك جديداً في الأبيات ، واختار الفاظاً رصينة ، ووازن في بعض الأبيات  الموقف الأول المتجسد في الصحبة الصافية التي كانت  

ل  ما نياحُ الحمائِم" ، ونراه يس تعمل البحور الشعرية الطويلة ، مثل البحر ل  ما بكاء الغمائِم ، وفيَّ وا  رات الأبيات متماسكة الطويل ، فاأنت ترى أأن  عبا  ،  في قوله: " عليَّ وا 

ل على عمق الفكرة ، وتواصلها واحتوائها على عناصر الأصالة والم  عاصرة معاً . ، ومترابطة فيما بينها . فهذا المشهد التصويري المحافظ الجديد ، يد 

 ومن شعر ابن عم ار الأندلس في الاتجاه المحافظ الجديد أأيضاً ، فخره في تحريض أأهل بلنس ية على ابن عبد العزيز ، ومن ذلك قوله :  

 كيفَ التفلتُ بالخديعةِ من يدي          رجل الحقيقةِ من بنّ عم ار 

مان فجاءه                   طرفين في الاحلاء والامرار   رجلٌ تطعمه الز 

 )46(سلس القياد ا لى الجميل فا ن يهج           فدع العنان لهِبَة التيار

لقصيدة الأولى )الميمية( التي ومم ا امتاز به شعر محمد ابن عم ار الأندلس المحافظ الجديد ، أأن  القصيدة الواحدة فيه تتضمن عدة أأغراض وموضوعات شعرية ، كما في ا

 لبن عبد العزيز والفخر بنفسه .الشاعر غرضي الهجاء اش تملت على موضوعات الشكوى والمدح والاس تعطاف ، ونحو ما وجدناه في القصيدة الثانية )الرائية( التي ضم نها 

عناية الشاعر بمطالع القصائد ، ول س ي ما ظاهرة )التصريٍع( التي تش يع كثيرة في شعر ابن عم ار الأندلس ، ومن ذلك    -   أأيضاً   -ومن خصائص شعر هذا الاتجاه  

 على سبيل الذكر ل الحصر ، قصيدته الدالية في مدح المعتضد ، ومطلعها : دح 

 )47(أأل للمعالي ما تعيدُ وما تبدي             وفي اِلله ما تخفيه عن ا وما تبدي

 أأتبعها في عجز البيت بلفظ  وفي هذا المطلع نجد أأن  الشاعر قد وازن بين الألفاظ ، وبدا ببداية متفائلة ، وهي كلمة "المعالي" التي تدل على المكانة الرفيعة ، ثم  

 الجلالة "الله" لتدل على ربط بداية الشطر الأول ببداية الشطر الثاني ، وهو مطلع جميل متماسك متين .

، ولعل  ابن عم ار كان ومن يتتبع شعر ابن عم ار الأندلس يجد أأن  )التصريع( يشكل ظاهرة فني ة في شعره ؛ لكثرة عناية الشاعر به واس تعماله في معظم قصائده  

ن  للتصريع وظي فة فني ة ودللية في القصيدة ، ذلك أأن  التصريع يخلق متاأثراً في ذلك ببعض الشعراء الذن اش تهروا بكثرة اس تعمال التصريع في شعرهم ، ومهما يكن من أأمر ، فا 

يقاعياً يضفي على البيت الشعري حيوية ورونقاً يتفاعل معهما القارئ والمتلقي ، وكأن ه ينصت ا لى نغمة موس يقية يطرب   اً نغمي اً وا  لها وينتشي بها ، ومن ذلك على سب جو 

 يل المثال قول ابن عم ار یمدح المعتضد :  

 )48(فضفاض الرداء رحيبُ  فليلك                  أأشاقك برق أأم جفاك حبيبُ  

 وقوله یمدح المعتد بن عباد وقد احتجب في يوم غائم : 

 )49(أأنتَ ول الشمسُ تجهم وجه الأفق واعتلت النفس            باأن لم تلحْ للعين 

 ومن ذلك أأيضاً قول ابن عم ار متغزلً:  

ها طربٌ ا لى لقياكِ   بتها تهواك                     ويهز   )50(نفس وأأن عذ 

لقياك( ، وهذا يدل  على  فمطالع الأبيات السابقة كل ها تبدأأ بالتصريع ، فالبيت الأول بين)حبيب ورحيب( ، والثاني بين )النفس والشمس( ، والثالث بين )تهواك و 

 لموروث الشعري ، وليس للمحدثين الاس تغناء عنها .  مدى اهتمام الشاعر بهذا الفن الجميل ، وعلى تمسك الاتجاه المحافظ الجديد بهذه الظاهرة الفني ة ، التي تحمل قيم ا

لبديعية قوله في مدح المعتمد  كما اش تهر شعر المحافظ الجديد بعنايته بفنون البديع كالجناس والطباق وغيرهما ، ومن شعر ابن عم ار الأندلس الذي حفل بهذه الفنون ا

 بن عب اد : 

 يغارُ من لثم المباسّ في ثرى                  مواكبه أأمثال ثلم المناسِّ 

 له الخير ما أأعطى ا لى كل  صارم              یميناً وما أأعطى بكل ضبارم

ذا جر  أأذیال الجيوش ا لى  ت ذيول الهزائما   )51( العدى              أأطاعته أأو جر 

 فنلاحظ الجناس الناقص بين الكلمات )لثم و ثلم( وبين )المباسّ و المناسّ( وبين )صارم و ضبارم(،

 ومن ذلك أأيضاً قوله يس تعطف الرش يد بن المعتمد: 

 مشفقٌ يس تجيب له من قريبٍ                 وأأنا اس تغيثه من بعيد 



  ٢٠٢٤، ٢ ژ. ١٣وروز )المجلة الأكادیمية لجامعة نوروز(، پ.كادیمی یا زانكویا نهگوڤارا ئه 

 

454 
 

تي وذاب حديدي  )52(  لو أأطلت علي  رحمة عينيـ                  ــه انجلت شد 

ذ عمد الشاعر ا لى اس تعمال فن الطباق ، ويظهر ذلك بين )قريب    وبعيد( ، ومن ذلك أأيضاً قوله في هجاء ابن عبد العزيز :  - ا 

 جاء الوزيرُ بها يُكشفُ ذيلهَا              عنْ سوأأةٍ سوأأى وعار عارِ 

 )53(  نكث اليميَن وحادَ عن سُنِن الهدى        وقضى على ال قبال وال دبار 

ا الطباق فكان بين الاسمين )الاقبال ، الادبار(.  فهناك جناس ناقص بين )سوأأة ، سوأأى( ، وجناس تام بين )عار ، عار( ، أأم 

ب الشكل  لذلك نرى أأن  الوس يلة التعبيرية المعبرة لدى الأندلس يين والمشارقة بكل  مضامينها من مظاهر القدرة أأو العجز ، والاتحاد في طريقة ال  حد أأو يقر  تعبير يو 

 )54( .، كما أأن  الاتحاد في مواد الحضارة يوحد الموضوع الشعري

وطه الفني ة ،  سواء من  ونس تنتج مم ا س بق عرضه وتحليله من النصوص الشعرية ، أأن  الشاعر ابن عم ار الأندلس كان ملتزماً بقواعد الاتجاه المحافظ الجديد وشر

 حيث الألفاظ ، أأو الفنون البديعية ، أأو المطالع الموجودة في المقدمات ، وحتى البحور الشعرية  .   
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