
٥٢٠٢، ١ژ. ١وروز )المجلة الأكادیمية لجامعة نوروز(، پ.كادیمی یا زانكویا نهگوڤارا ئه  

اليها مفتوح موزعة تحت رخصة. هذه مقالة الوصول 2017©حقوق الطبع والنشر   

 CC BY-NC-ND 4. 0.  ،e-ISSN: 2520-789X –المشاع الايداعي النس بي 

https://doi.org/10.25007/ajnu.v1n1a42 

 

 ( للشاعرسُكَّرٌ مِنَ الِحجَازنماط التصوير البياني في قصيدة )أأ 

 غيم الد ابراهيم أأنس 

قليم دهوك،  ،جامعة زاخوكلية العلوم الإنسانية،  قسم اللغة العربية، ،مثنى محمود اسماعيل  كوردس تان، العراقاإ

 الملخص 

غيم، وهي قصيدة ش يددها الشاعر بمحب المتمثلة بالتشبيه  ل البحث ما ورد فيها من فنون البيان( متوسلًا بغرض المديح في ذلك، فيتناو ة الرسول الكريم )يتعرض البحث بالراسة والتحليل البلاغي لقصيدة )سُكَّرٌ مِنَ الِحجَاز( للشاعر أأنس ابراهيم الد

ة الناتجة من نماط الصورة البيانيأأ ف على بنية ط التصوير البياني التي وردت في قصيدته، ومنها اإلى التعر والاس تعارة والكناية، وما وفدرتهْ هذه الفنون من وسائل وأأدوات للخلوص اإلى توظيفها لمراد النص، والوقوف على طريقة صوغ الشاعر لأنما

بالتحليل البلاغي  قات القائمة بين عناصر بنية هذه الصور( مع الحرص على معرفة العلاالنبي الكريم)ية الموحية اإلى الانسجام والتجانس التام بين مفردات أأبيات القصيدة ما أأسهم في صياغة الصورة البيانية المفعمة بالشوق والهيام لهذا العلائق اللل 

وقي؛ ليتس نى للبحث الوصول اإلى كُنه  لل أأو الذهاب بعيداد في ال  ها وسحر مضمونهاالذد ساً على أ راء علماء البيان وأأقوالهم فيها احترازاً منه عن الخطأأ والزد ذه البحث طريقاً مؤسد  ل.حليل والتأأويت، وهو ما اتّد

 الكناية . –الاس تعارة  –لتشبيه ا –البيان  –أأنماط  :الافتتاحيةالكلمات 

 المقدمة1.

 التمهيد .

 العنوان:مدخل اإلى 

 الندمَط لغة : 

لزمْ هذا النَّمَط أأي: هذا الطريق      ) الندمَط هو الطريقة، يقال اإ  يقال لكع، وب ونوع من الأنوا ضرب من الض ، والندمَطُ أأيضاً مفرد وجمعه أأنماط وهو المذهب والطريقة والنوع فقد جاء في اللسان أأند

، وكذا جاء النمطَ بمعنى الضب والجماعة ، فقال بعضهم :)النَّمَط : ضرب من البسُُطِ والجمع  (i) ب ..والزمْ هذا الندمَط أأي: هذا المذهب والفن والطريق(ليس هذا من ذلك الندمَط أأي: من ذلك النوع والض 

  (ii) أأنماط، مثل سبب وأأس باب، والندمَط أأيضاً جماعةٌ من الناس أأمرهم واحد(

 أأما الندمَط اصطلاحاً:

نه:)صنف من الأصناف القولية المعتم      لد ما ورد في بحوث بعض الباحثين المعاصرين، فقد قالوا عنه اإ ليه اصطلاحاً اإ ة المتدبعة لبلوغ غاية : الطريقة النقليلكتابي أأيدة في التعبير افلم يتطرق البلاغيون اإ

ر له الطرق الأسلوبية في كتابة النصوص الأدبية والبلاغية وغيرها . (iii) ص(الكاتب؛ وذلك بحسب وضعية التواصل .. التي تّتلف باختلاف موضوع الن  وعليه یمكن القول بأأن الندمَط هو ما تسخد

 والتصوير لغةً: 

و بأ لة التصوير، أأ بالفرجون  نحوهما بالقلم أأوهو ما كان يرسم عن طريق النقش على الاش ياء كالحجر والورق والحائط وغير ذلك فهو:) نقش صورة الأش ياء أأو الأشخاص على لوح أأو حائط أأو      

رة الشمس ية( ما تجس يد مادي كالصورة التي ينحتها المثَّال )النحد  (iv) والتصوير الشمسي: أأخذ صور الأش ياء بالمصود ات( أأو ، ومن نتاج التصوير الصورة وهي :)الشبيه والمثل التي تقابل المادة؛ لأن الصورة اإ

ما تّ  سام ، واإ  . (v) ييل نفسي يتخيله الأديب في كتابته، وهي في كليهما تعكس الملامح الأصلية كلاًّ أأو بعضاً(يرسمها الرد

 وأأما اصطلاحاً :

نه: ) ضرب من النسج و جنس من التص255فلعلد أأول من أأعطى للصورة مدلولً نقدیًا هو أأبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ )ت      ، فالصورة  (vi) وير(ه( فقال في معرض حديثه عن الشعر اإ

ى حدود الذهن والعقل في باب صياغة الشعر، أأما الصورة عند الش يخ الج الشكل أأو جمع و ه( فهيي )تشبيه الشيء بالشيء من جهة الصورة 474ه أأو 471رجاني )تعنده على هذا القول ل تتعدد

لة ، وفي اس تخدام الكناية بدل اللفظ ، فالصورة اإذن هي: )جزء أأساسي من الصورة الأدبية، فهيي محاولة الأديب في اس تخدام المعنى البعيد للفظة وفي تبديل الترتيب الفني للجم(vii) الصورة واللون(

سب ذوق الأديب بح احد بأأساليب ش تى لمعنى الو يس تطيع الأديب تأأدية ا لوف ..أأو هي : الصورة الأدبية التي تس تقي حيثياتها من علم البيان كالتشبيه والاس تعارة والمجاز والكناية وغيرها، وبالصورة البيانيةالمأأ 

 .(viii) أأو بحسب مقتضى الحال(

 البيان لغةً:
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َ به الشيء من الللة وغيرها، وبان الشيء بيانًا: اتدضح ، والجم      بِيْناء .. البيان من بان يبين بيانًا وبينونةً وهو عند أأهل اللغة ) ما بيُندِ بِنتُْهُ .الشيء فهو مبين  كذلك أأبانو ع: أأ نا أأي: أأوضحته، أأ .وأأ

ظهار المقصود من الكلام بأأبلغ الألفاظ لبيان الحقيقة للسامع . (ix) وبيند بمعنى واحد(واستبان الشيء : ظهر .. وبان الشيء واستبان وتبيند وأأبان   فهو الوضوح والإيضاح والإفصاح واإ

 أأما البيان اصطلاحاً:

يراد المعنى ال     فه علماء البلاغة بأأنه: )علم يعرف به اإ راد بأأن تكون دللة بعضها لة على المعنى المضوح اللواحد بتراكيب مختلفة في و فهو أأحد أأهم علوم البلاغة الثلاثة ) البيان والمعاني والبديع( وقد عرد

 رسل والعقلي .( ويحترز بعلم البيان من التعقيدات المعنوية ، ويتأألف علم البيان كما هو معلوم من التشبيه والاس تعارة والكناية والمجاز بنوعيه المxأأجلى من بعض( )

 المبحث الأول                                             

 التشبيه                                           

   

 التشبيه لغةً:

بَهٌ، الجمع مشابهة ، على         بيهُ: الِمثلُْ والجمع أأش باه، وأأش بَهَ الشيءُ الشيءَ ماثلَهُ .. وبينهما ش َ بَهُ والشد بْهُ والش د واشتبها  ليَّ ، وتشابه الشيئانواشتبََهَ ع نًا وشابهتُهُ ،أأش بهتُ فلاو  غير قياس ، هو: )الش َّ

 . (xi)لتمثيل(، أأش به كل واحد منهما صاحبه .. والتشبيه : ا

 وأأما اصطلاحاً:

ماني )ت       فه الرد (385فلقد عرد ه( بقوله: )التشبيه: الوصف بأأن 395وقد نقل عنه أأبو هلال العسكري )ت (xii) ه( بقوله: )العقد على أأحد الش يئين يسد مسد ال خر في حسدٍّ أأو عقلٍّ

لعرف الصواب في ا وهفهذا القول  ،، وقد جاء في الشعر وسائر الكلام بغير أأداة التشبيه، وذلك قولُك: زيد أأسد ) شديد كالأسد( أأحد الموصوفين ينوب مناب ال خر بأأداة التشبيه ناب منابه أأم لم ينبَْ 

ن لم يكن زيد في شدته كالأسد على وجه الحقيقة(  ، (xiv) أأو هو) الللة على مشاركة أأمر ل خر في معنى(  (xiii) وداخل في محمود المبالغة ، واإ

 )وأأركان التشبيه أأربعة هي : 

 المش به . -1

 المش به به . وهما طرفا التشبيه . -2

رة .  -3  أأداة التشبيه ،وهي الكاف أأو نحوها ملفوظة أأو ملحوظة مقدد

  (xvi) . وللتشبيه أأنواع وأأغراض ذكرها البلاغيون في كتبهم ومؤلفاتهم . (xv) وجه الش به . وهو الصفة أأو الصفات التي تجمع بين الطرفين( -4

 

 وقد ورد التشبيه في قصيدة سكر من الحجاز بشكل ل يكاد يسلم منه البيت أأو البيتان، فمن ذلك ما جاء في البيت الثالث بقوله :     

 (xvii)یا سَاحِرَ العَينيَِن اإنيد لمَْ أَكُنْ .... أأسَدَاً وَلكَِنْ كُنْتَ أنَتَْ الجؤُْذُرَا                   

 

ذا كان التشبيه كذلك فهو بليغ.فقوله:) أَنتَْ الجُ        وليخفى أأن الشاعر يحاكي أأمير الشعراء أأحمد شوقي في قصيدته)نهج البردة( من  (xviii) ؤْذُرَا( تشبيه بليغ؛ لأند الأداة ووجه الش به فيه محذوفان، فاإ

 خلال الاقتباس لمفردتي )الجؤذر والأسد(، من قوله:

 (xix)  سَاكِنَ القَْاعِ أَدْركِْ سَاكِنَ الَجَمِ یاَ    ---- جُؤْذَرٍّ أسََدًا  رَمَى القَْضَاءُ بِعَيْنَيْ                

  

وثيقة ( في جماله وجلاله الذي سحر بهما أأعين نظرائه وجلادسه لشدة ذلك الجمال، وله علاقة وفي قوله:) یا سَاحِرَ العَينيَِن( مدح للنبي) (xx) والجؤذر: ) ول البقر الوحش ية والجمع جأ ذِر(     

لد  ره أأمير الشعراء في ضعف الأسد أأمام عيني الريم الذي ل تراه العيون اإ اء التي يكثر دورانها على لمس تمدة من الأش يتشبيهات انادراً ، وهو تشبيه ليس)كال بقوله: )أَنتَْ الجؤُْذُرَا( متوسلًا به اإلى تصوير ما صود

، ذلك أأن الجؤذر نادراً ما تراه العيون كونه ل يأألف الأماكن المأأهولة بالسكان وأأماكن وجود البشر، (xxi) الحواس في كل وقت أأو في أأغلب الأوقات(العيون ويدوم ترددها في مواقع الابصار التي تدركها 

ذا تتفاضل درة بديعة ، وهكت غريبة نالفرط أأو على طريق الندرة تشبيهاوهو تشبيه بديع نادر، ذلك أأن ) التشبيهات المس تمدة من الأش ياء التي تقل رؤيتها والتي تُحَس الفينة بعد الفينة وفي الفرط بعد ا

( على ( للبعض مرمى بيت الشاعر ومقصده الذي أأراده وأأبانه ، وهو بهذه الصورة يحث المتعامي عن رؤيته )، وندرة حصول لذة المحبة للنبي الممدوح )(xxii) التشبيهات على حسب هذا الأصل(

 ( لم ولن يتكرر.النهج النبوي؛ لأنه )التأأسيد به والسير على 

ن أُجيد اس تخدامها كانت أأداةً مفيدةً في        وتصب في  المعاني المجردة ضلها تشخص أأيديهم ، فبف وهذا واضح من خلال عناصر بنية التشبيه البليغ ؛لأن )الصور الكلامية التي يس تخدمها الشعراء اإ

بيه الشيء ؛ لذلك كان التشبيه البليغ في هذا البيت  شعاع الصورة المرجوة فيه التي تتخذ من المبالغة منطلقاً لها )والسر في ذلك أأنك لم ترد تش (xxiii) اً(صور مرئية محسوسة وبذلك تكتسب قوةً ونصوع

لد وأأنت تقصد به تقرير المش به في النفس بصورة المش به به أأو بمعناه ، فيس تفاد من ذلك المبالغة فيما قصد من التش  ر ، وهذا هيب أأو كبر أأو صغغيب أأو تر بيه على جميع وجوهه من مدح أأو ذم أأو تر بغيره اإ

فادة لد لم يس تحق أأن يكون تشبيهاً؛ لأن اإ فادة المبالغة في حال من الأحوال واإ نه ل يخلو من اإ  (xxiv). سع(بابه الأو المبالغة هي قصده الأعظم و القول ينسحب على جميع وجوه التشبيه، فاإ

 وكذا ورد التشبيه في البيت الثامن من القصيدة في قوله:  

براهِيَم في أمُدِ القُرىكأ  ----فِي زَحْمَةِ ال لمِ توُلَُ سُكدرَا                            (xxv)ذَانِ اإ
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بَه  براهِيَم في أُمدِ القُرى( لذكره الأداة وحذف وجه الش د  وهو تشبيهٌ مرسل مجمل متمثل في عجز البيت في قوله:) كأذَانِ اإ

بر ة بين نداء س يولشك أأن تركيبة التشبيه نقلتنا على الرغم من قِصََها اإلى عالم أ خر يثير في نفوس نا أأموراً وخلجاتٍّ تقتضي البحث عن العناصر المشترك   المقتبس من قول الله تعالى: (اهيم )دنا اإ

ِ يأَأتوُكَ رجَِالً وَعلََىٰ كُلدِ ضَامِر لحجَد
 
لنَّاسِ بِأ

 
ن فِِ أ ٍّ عَمِيق ࣲ  )وَأَذدِ ثدِرُ * قُمْ فأَنَذِْرْ (وبين قول الله تعالى في مخاطبة النبي) (xxvi)(ࣲ  يأَأتيَِن مِن كُلدِ فجَد َا المُْدَّ المقارنة بين الأحداث ، وكذا (xxvii) ( )یَا أَيهه

براهيم الخليل) لى تز  ( قبل البِعثة وبعدها، وقد عبرد الشاعر عن الحالين( قبل النداء وبعده وبين الأحداث والمعاناة التي مرت بالنبي)والمعاناة التي عاشها س يدنا اإ ةِ ال لمِ( ليشير اإ احم هذه بقوله: )فِي زَحْمَ

 البعثة .الأذان و  عليهم السلام وما صاحب النداء وبدایات العوة عند هذين النبيين الكریمين عليهم الصلاة والسلام من ظروف وأأحداث عند كلٍّ من الال م في حياة أأولي العزم من الرسل

لى اإثارة النفوس وتحريك الخواطر والمشاعر من خلال معاينة الص       دها التشبيه وهذه واحدة من الخصائص البيانية لأسلوب التشبيه التي تهدف اإ سمان بنُيته اللتين تتد تركيبته و بورة التي يجسد

ة في طرافته وب ءٍّ يشابُههُ في ءٍّ مأألوفٍّ اإلى شيسامع من شيعد مرماه في كونه ينتقل بال بالوضوح والمحافظة على خصوصية طرفي التشبيه مما يزيد من جمالية الصورة البيانية، ومن هنا تأأتي بلاغة التشبيه القارد

لى اإعجاب النفس فيه؛ وذلك بفطرة الب صورة با ة دون قيد أأو ني على سجيتها حرد رسال المعااإ يان التي تتمثل في  رعة مثله، فكلدما كان هذا الانتقال بعيد المنال قليل الحضور في البال كان التشبيه أأروع وأأدعى اإ

لى هذا أأشار الش يخ الجرجاني)ت(xxviii)النفس شرط لتطلب لها من الألفاظ أأحس نها ومن المعارض أأزينها فتحرك كوامن الحسد في هـ ( في معرض حديثه عن التشبيه والتمثيل 474أأو  471، واإ

ند التمثيل  ذ يقول:)اإ َ  –ويقصد به التشبيه  –ومدى تأأثيره على السامع اإ ذا جاء في أأعقاب المعاني أأو برَزَتْ هي باختصار في معرضه ونقُلتْ عن صورها الأصلية اإلى صورته كساها أأبهد ن أأقدارها .. مةً .. ورفع اإ

ليها( نما هي المعاني التي تطلب من خلال التشبيه؛ لأنها بسجيتها تبحث عن الألفاظ التي تزينه(xxix) وضاعف قواها في تحريك النفوس لها ودعا القلوب اإ ا ، وهذا ل يعني أأن التشبيه مطلوب بحد ذاته واإ

طار فطرة البيان ودائرته. نها في اإ  وتحس د

 فقول الشاعر: 

براهِيَم في أمُدِ القُرىكأ  ----فِي زَحْمَةِ ال لمِ توُلَُ سُكدرَا                           ذَانِ اإ

 

ليها الأنظار، و         دما المعاني التي أأرسلت لتكون هي الطُلبة والغاية التي تطمح اإ ن برا لتشبيهقد أأسهم اليس المراد منه تشبيه الميلاد أأو البعثة بالأذان، واإ شريفة في ذاتها عقليةً أأم ز هذه المعاني ال في اإ

لى الاستسلام والخضوع لما  لى العقل، واإ ِ اإ ليها لمقارنة الحدثين تأأثيراً من خلال التحكّد براهيم)( وأأنه م )جاء به هذا النبيه الكريم حُكميةً بمعنى أأن السامع يجنح عند السماع اإ دم لما جاء به أأبوه اإ لى ( في تم العوة اإ

 الله وما فيه نجاة العباد كما يُجيب المرءُ لاعي الخير والأذان في حال الاحتكامِ اإلى الأحكام أأو الحكّ الشرعيين.

 وكذا ورد التشبيه التمثيلي في البيت الرابع عشر من القصيدة في قوله :   

كَ ريِشَْهُ فتَبََعْثَراَ جِ  ----ائرٌِ "اقرَْأْ " فلَسَْتُ بِقَاِرئٍّ ، أنََاْ طَ فَ                          (xxx)بْرِيلُ حَرَّ

ليه بقول الله تعالى)( مع أأمين الوحي س يدنا جبريل )يصور الشاعر في هذا البيت لقاء الحبيب )       . أأما جملة التمثيل ففي قوله: (xxxi) (..ما أأنا بقارئ .()( فقال: )اقْرَأْ ( في غار حراء لما نزل اإ

كَ رِيشَْهُ فتَبََعْثَراَ( ).....                                 أَنَاْ طَائرٌِ... جِبْرِيلُ حَرَّ

نه لوحة انتزعت عناصرها من أأش ياء متعددة متمثلة في حضور س يدنا جبريل)       لطائر خوفاً ووجلًا، كه فاهتزد ا( وهو یمدد يده اإلى ريشة جناح طائرٍّ ثم حرد فقد اتدضح وجه الش به في صورة أأو كأ

للقاء الملائكي الكريم وكيفية اس تقباله ا( في هذا ى حضة المصطفى )فكل هذه العناصر تكاتفت فيما بينها لترسم لنا وجه الش به في لوحة فنية رائعة ليصل من خلالها اإلى محأكاة الحالة الشعورية والنفس ية ل

ذا الخيال له لمطلق بمعنى أأن هالمقيد ل وهي صورة من أأعماق الخيال اللملك وطريقة تلقيه الأمر، فش بده الشاعر كل ذلك بحال الطائر حينما يحرك أأحدهم جناحه فلا يقوى على الطيران أأو يتعثر عند المحاولة، 

اها؛  يجاد فضاء رحب من الخيال وهو خيال طلِق ينطلق في حرية مطلقة الحدود والحواجز، ولكنها في الوقحدود ل يتعدد نة من مقيدة بدرجة معي  رية خياليةت نفسه حذلك أأند )الصورة التشبيهية تعمل على اإ

طلاقه( )تناسب الواقع والبيئة والحياة بأأسرها وهذا حتى ل ينقلب الخيال اإلى وهم .. فالتشبيه التمثيلي له ثراء الخيال واإ  (.xxxii مزية خاصة في اإ

قارئ وبالتالي يبرز زها ليتصورها العاني فيبر ما ستر من حجاب المومن خلال هذا التمثيل لفت الشاعر انتباهنا اإلى المزية الأخرى للتشبيه التمثيلي وهي أأنه يعُدد واحداً من الطرق التي يتوصل بها اإلى     

يات وتأأنس بهمن )قيمة التصوير الحسي في و أأ  أأبواب المشاعر هيوالحواس  ا الصورة التشبيهية، أأي: أأن يكون المش به به في تلك الصورة منتزعاً هو أأو مادته من عناصر الحس؛ ذلك أأن النفس تأألف الحس د

يضاح غامضه والإبا ذا ما قورن المعنوي بالحسيد في التشبيه فاإن ذلك يكون أأفعل في اإ (، والعنصَ الحسي الذي اعتمده التشبيه هنا هو الطائر ثم برز وجه الش به xxxiiiنة عن خفِيده( )النوافذ الطبيعية لها، فاإ

يات تعكس( و الجناح والريش المتحرك بفعل فاعل والتبعثر المعبر عنه بعدم تحمل الحالة وهكذا، ف ليُنتَزع من مجموعة عناصر تعد أأركان الصورة التمثيلية فيه وهي : جبريل )  تأأسس المعاني التي هيي كلها حس دِ

 عليها النص. 

 

 المبحث الثاني                                             

 الاس تعارة                                           

 الاس تعارة لغةً:  

بْهُ المداولة، والتداول في الشيء يكون بين جاءت الاس تعارة بمعنى المداولة للشيء بين اثنين فهيي من: )العارية، والعارة : ما تداولوه بي       نهم، وقد أأعاره الشيء وأأعاره منه، والمعاورة والتعاور ش ِ

ه( ) یاد يضاحاً xxxivاثنين.. واس تعارهُ الشيء واس تعار منه: طلب منه أأن يعيره اإ ظهاراً للخفي واإ ، (، وحقيقة الاس تعارة أأن) تس تعار الكلمة من شيء معروف بها اإلى شيء لم يعُرف بها اإ  للظاهر الذي ليس بجليد

ه( ) لى أ خر من غير تغير لمعناهاxxxvأأو لحصول المبالغة أأو لمجموع ذلك كلدِ  الذي في أأصل الوضع. (، فالتعريف اللغوي للاس تعارة يدل على أأنها عملية نقل أأو تحويل للشيء من يدٍّ اإلى يدٍّ أأخرى أأو من مكان اإ



٥٢٠٢، ١ژ. ١دیمية لجامعة نوروز(، پ.وروز )المجلة الأكاكادیمی یا زانكویا نهگوڤارا ئه  

 

 
4 

 

 أأما الاس تعارة اصطلاحاً:

اً في الجملة، وقد ذكر البيانيدون لها تعريفات منها: ) تسمية الشيء باسم غفهيي مجاز قائم على      ذا ق التشبيه؛ لذلك ل یمكن تحقيقها ما لم يكن التشبيه قارد (، أأو ) تعليق العبارة xxxviام مقامه( )يره اإ

بانة( ) : )الاس تعارة في الجملة أأن يكون للدفظ أأصلٌ في الوضع اللغوي معروفٌ تدلد الشواهد (، وكذا ذكرها الش يخ عبد القاهر xxxviiعلى غير ما وضعت له في أأصل اللغة على جهة النقل للاإ ند الجرجاني بقوله اإ

ليه نقلًا غير لزمٍّ فيكون هناك كالعارية( )  ما وضع له لعلاقة المشابه (؛ لذلك كانت الاس تعارة اس تعمالً للفظ في غيرxxxviiiعلى أأنه اختُصد به حين وُضِعَ، ثم يس تعمله الشاعر في غير ذلك الأصل، وينقله اإ

رادة المعنى الحقيقي وقد ت ذ لوله لما كانت، مع ورود القرينة التي تمنع من اإ د للاس تعارة من أأركان من الس ياق، ولب الية تفهمكون هذه القرينة لفظية أأو حدائماً؛ لتأأسيسها على التشبيه المحذوف فيه أأحد طرفيه اإ

 تقوم عليها وهي: 

 للفظ الذي تم نقله من أأصله الوضعي اللغوي اإلى المعنى الفرعي.: وهو االمس تعار -

 هو المش به به في الجملة.و  –: وهو معنى اللفظ الأصلي الذي وضع له اللفظ  المس تعار منه -

ليه اللفظ، ولم يوضع له اللفظ أأولً المس تعار له -  (xxxix) هو المش به في الجملة.و  –: وهو المعنى الفرعي الذي نقُل اإ

 ؛ وقد اقتصَنا عليهما لأنهما تفيان بالغرض في الراسة والتحليل.التصَيحية والمكنيةوكذا للاس تعارة أأنواع كثيرة، لكن أأشهر أأنواعها هي: 

أأي أأن يكون المش به به موجوداً ومصَحاً به في الجملة مع  (xl) هي التي جاءت بلفظ المش به به في الجملة بمعنى هي: )المصَدح بها، وهو أأن يكون المذكور المش به به ل المش به(فالس تعارة التصَيحية :  

 ضرورة حذف المش به؛ لذلك سميت تصَيحية. 

ش بده ويدلد عليه كانه سوى لفظ الم شيء من أأر فلا يصَدح به ب أأما الاس تعارة المكنية: فهيي أأن يكون المش به به محذوفا في الجملة مع ترك لزمة له للدللة عليه بمعنى أأن التشبيه )قد يضمر في النفس      

ى التشبيه اس تعارة بالكناية أأو مكنياً بأأن يثبت للمش به أأمراً يختص بالمش به به من غير أأن يكون هناك أأمرٌ ثابت ح  اً أأو عقلًا أُجريِ عليه اسم ذلك الأمر، فيسمد ، ويفهم من تعريف نوعي (xli) عنها( سد

 الاس تعارة أأن أأساسهما متوقف على المش به به فقط من حيث وجودُهُ وعدمُهُ ، فهو الذي يحدد نوع الاس تعارة في الغيبة والشهود.

دنا لم نخصص مبحثاً خاصاً لكل نوع منها هربًا من ترهيل البحث وحفاظاً على رشاقته، لكندنا أأشرنا اإلى وقد وردت الاس تعارة ب       ن لد اإ مينلنوعين عنانوعيها في القصيدة اإ  الاس تعارة د التحليل مقدد

ه البيانيون في كتبهم ومؤلفاتهم، فهو الأصل في ذلك ع   ندهم.التصَيحية في الترتيب على المكنية عملًا بما أأقرد

 ففي البيت الأول من القصيدة وردت الاس تعارة التصَيحية في قوله:       

  

اْ                     (xlii)ذَا لَِنَّ قلَِيْلَ حُبدِكَ أَسْكرَاَ هَ  ---قاَْلوُْا: حَرَاْمٌ أنَْ أحُِبَّكَ أَكْثَرَ

 

لًا بالس تعارة في هذا البيت يخاطب الشاعر رسول الله )      ذ يش بدهُ هيامه بالمحبوب)( متوسد ند حبدك مُسْكرٌ ( بما له نشالتصَيحية في قوله: )لأند قليلَ حبدك أأسكراَ( اإ وةٌ وسَكرةٌ، أأي: اإ

مِ عليه هذا الحب، وهو  رهم في ك أأكثَر( ثم اعذمٌ أأن أأحبد )قالوا: حرامس تنتج من قوله: للمحب، فالشاعر وصف حبده بالنشوة المصحوبة بالسعادة وطرب القلب بدليل معنى الشكوى أأو عدم الانصياع لمن يحرد

م كل هذه المعاني ليبرز للمتلقي درجة محبته قه الشاعر، وقدد قوا طعم الحب الذي تذود ها بمراحة الباوما يصاحبها من الانتشاء و  قولهم ذلك له بقوله في عجز البيت؛ لأنهم لم يتذود ا يطرأأ على السكارى ل التي ش بهد

تها وسوء عاقبتها في النيا وال خوأأهل الخمر من الشع دشوتين؛ لأند نشوةَ الخمر معصيةٌ للخالق وغضب منه عليهم ، فضلًا عن قِصََِ مدد  الملعونين بنص ، ودخول صاحبها فييتب منها رة ما لمور، وش تدان بين الن

 (.xliiiالحديث)

(، ويظهر أأند الاس تعارة التصَيحية في قوله:)هذا لأند xlivالنيا والأخرة مع حصول كمال الإیمان له أأيضاً بنص الحديث)أأما نشوته هو ففي طاعة الله تعالى ورضاه، مع دوامها وحسن عاقبتها في      

كْر حينما اقتُبستْ بعض أألفاظها من حديث أ خر للنبي ) ه:قليلَ حبدك أأسكراَ( قصدت معنى النشوة الناتجة عن السد مة ونصد  ( في س ياق الأشربة المحرد

          ِ طار الِحلد من خلال (xlv))كُله مُسْكِرٍّ حَرَامٌ، وَمَا أَسْكرََ كَثيُِرهُ فقََلِيلُهُ حَرَامٌ( :()قاَلَ رَسُولُ اللََّّ الاس تعارة التصَيحية، فصاغ منها صورةً بيانية ،  لكند الشاعر استثمر بعض أألفاظه ليجعلها في اإ

 .ي المراد من النصا لإس نادها اإلى المعنى المجاز (، وبذلك صافحت الكلمات تلك المعاني التي اختزلت في الاس تعارة متوسلًة بتحويلها و نقلها واستبدالهل الله )لنبعٍّ مباحٍّ ل حرمة فيه لناهله، وهو نبع محبة رسو 

وس قائلًا: )ويؤثر بعضهم عدد الاس تعارة تشبيهاً مختزلً؛ لأند ذلك يسهل مهمة التحول اللغوي       ث يوسف أأبو العدد ند غلبةي على السد والللي والبلاغوعن هذا الاختزال تحدد المجازية على  واء.. واإ

ذن من المصافحة الإس نادية للمعاني فيها بشكل يشعرك بأأند  دما المقصود هو االاس تعارة تنحدر اإ ن (، لها وبذلك اتدضح xlviازي( )لمعنى المجالمقصود من المحصولت الاس تعارية ليس المعنى الحقيقي للمفردات، واإ

امٌ أأن أأحبدك أأكثَرا( وكأنه لبيت: )قالوا: حر افي صدر   قالوا عنهأأنه ل يبالي فيمادور الصياغة التي برع الشاعر فيها لتأأدية المعنى وتقريره مع حرصه الشديد على هذا المس توى من المحبة المتخلدِلًة في سويداء قلبه، و 

م العُذر دليلًا على ذلك ، فقال بعدها: )هذايشكو للنبيد ) ال بسبب هذه المحبة، لكنده سرعان ما أأبدى رضاه وسعادته فقدد  بدك أأسكراَ(.ح لأند قليلَ  ( حاله وما يعانيه من العذد

دنا على قوة         به به( لجملة ، والمس تعار منه: وهو المش  ا( وشدة محبته؛ ونظراً لختفاء أأحد ركني الاس تعارة )المس تعار له: وهو المش به في الصلة والوشائج التي تربط الشاعر بالممدوح )وهذا يدل

سقاط الطرف المغيب وعدم الاكتراث به؛ لأند الحذف لأحدهما يُ  المحاطة بالركن  لناتج من القرائنندماج اعدد تطوراً جديداً في العلاقة القائمة بينهما من خلال الاوهو شرط في تحقيقها، وأأند الغياب ل يعني اإ

بيانية التي تشير اإلى منها الصورة ال  يدة تتولد ء المتباينة لتظهر بحلةد جدالحاضر، ويكتسح كل الحواجز المقامة بينهما قبل ذلك للوصول اإلى الاتحاد الكامن بين العناصر الموجودة فيربط هذا الاندماج بين الأش يا

 (. xlviiقدرة الاس تعارة على الوصول اإلى المعاني الخبيئة في ما وراء النص فيفتقها لتخرج حيةً للعيان)

 في البيت السادس عشر من القصيدة في قوله: الاس تعارة التصَيحيةوكذا وردت 
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لْ بِدَايتَكََ النَّبِيدةَ وانطَلِقْ                        (xlviii)خَدِيْجَةُ فِي البَابِ هَيَّأتَِ القِرَىفَ  ---زَمدِ

 

ةُ فِي ال       لْ بِدَايتََكَ(، والثانية في قوله:)فخََدِيْجَ لْ( للاإسرار بالعوة و قد اس تعار الشاعرفلقِرَى(، ابَابِ هَيَّأتَِ في هذا البيت وردت اس تعارتان تصَيحيتان متتاليتان :الأولى في قوله:) زَمدِ هي لفظة )زَمدِ

َا المُْزَّ  لُ  ( )مقتبسة من قول الله تعالى: ) یَا أَيهه اي( )xlixمدِ ل: التدلفدفُ بالثياب( )l( قد ورد أأند )أأصل المزمل: المتزمل ثمَّ أأدغمت التَّاء فِي الزَّ مد ند )التزد (، وكانت العوة كذلك في بدایاتها li(، وفي معناها قالوا: اإ

ميل بالثدياب فش به كتمان العوة بالتزميل وال  ند  لروع، فهوتدثدر. أأما الاس تعارة الثانية ففي لفظة: )القِرَى( اس تعارها لتهدئة االمباركة، وأأراد أأند الإسرار بالعوة كالتزد ا قامت به أأمنا خديجة)رضي الله ميريد القول اإ

وعِ والتخفيف على النبي) لات وروابط صها، لكن الشاعر أأقام بينها يها مس تقلة عن بعض ( هو في مقام قِرى الضيف وتقديم الخدمة له وكل ما ورد في هاتين الاس تعارتين تبدو الأش ياء فعنها( من هَدْئةَِ الرَّ

ية في بدایاتها الميمونة.  تثير فينا مشاعر وأأحاسيس تعود بنا اإلى ظروف وأأحوال العوة السرد

دخالها في تركيبة الاس تعارات، وبذلك اس تطاع الشا        المس تعارة بنفسها  التي نأأت الألفاظو نها النص عر أأن يعبرد عن المعاني التي ضد فالكلمات في حقيقتها ثابتة المعاني لكنها تغيرت بعد اس تعارتها واإ

مكان  لىلألفاظ اية التعبير الذي يعجز عنه باعن التعبير لمثلها أأو عجزت حينما كانت في موطنها الأصلي قبل اس تعارتها، وهذا ديدن الاس تعارة ووظيفتها بحيث )أأن تعطي المتكلم اإ  من الخيال  عالملمحددة وتسلمه اإ

ة انفعاله، وليست وظيفة الاس تعارة مجرد حلية تزيين الكلام أأو تنمدق الأسلوب، بل الخطر أأن تقتصَ وظيفتها  ة شعوره وشدد  (.lii( )المعنى أأو يضعفه ي قد يفسدعلى هذا الهدف المتواضع الذيتناسب مع حدد

ا التاريخية منه      نسانية في أ نٍّ واحد. أأمد ند كلتا الاس تعارتين اللتين وردتا في هذا البيت تحكيان في مضمونهما حوادث تاريخية واإ داث ومتغيرات لبعض وما رافقه من أأح ول العقديا فتتمثل في التحلذا فاإ

لى التوحي اً في بدايته والعوة اإ نساأأفراد الأمة ودخولهم اإلى الإسلام سِرد ا الإ ِي والجهري،  وأأمد د ل وجهة ف نية منها د، فضلًا عن الإرهاصات النبوية التي س بقت عهدي العوة السردِ لى بناء اتعني تحود لإنسان اإ

ة، وهو جزء من التطور العقدي الذي فرضته العوة في مدة ة والخاصد ِ  شخصية تؤمن بالإله الواحد في شعوره ووجدانه وحياته العامد د دنا ية، وهذا الصنيع الذالتزميل والسرد عدد من بلاغة ليه الاس تعارة يُ ع ي تدل

)مس تویات الاس تعارة في البيان العربي الحديث )تمثدل( أأنواع البلاغة في اتجاهاتها وأأطوارها.  مس تویات الاس تعارة الحديثة؛ ذلك أأند

ظهار ما يجول في نفس الإنسان من      ا أأن تكون البلاغة عبارة عن اإ مد م فحسب وبهذا اإ حساسات وخيالت وغيرها ممدا يدل على شخصية الكاتب أأو المتكلدِ ا أأ عواطف واإ مد ن تكون صورة غير ، واإ

نسان أأو الإنسانية  ن شخصيدته عالإنسان وما هو عبارة  البلاغة الوجدانية ، ويعني بها ما يجول في خاطر .فالأولى: هي. -جزءاً من تاريخ الإنسانية  –صورة الكاتب أأو الشاعر، أأي صورة من الحياة العامة للاإ

ني (، والمس تویان قد وردا في هذا البيت؛ لأند القصيدة في مقام الإطراء والثناء،  فغرضها الأساس وشغلها الشاغل هو المدح وهو جانب وجداliiiوعبرَّ عنه بلفظ وجداني، والثانية هي البلاغة الاجتماعية()

رهاصات س بقت البعثة الشريفة قبل التكليف بتبليغ الرسالة  شعوري، وأأما الجانب الاجتماعي فيتمثل في لى أأحداث واإ   -ما أأشرناك –أأنها ترمز اإ

 كذلك لوحظ في قوله: 

لْ بِدَايتَكََ النَّبِيدةَ وانطَلِقْ                              خَدِيْجَةُ فِي البَابِ هَيَّأتَِ القِرَىفَ  ---زَمدِ

 

 البيت؛ ذلك لة من الألغاز فيجمسيتم حل  المفاتيح التي بها أأش به ما يكون بلغز يطلب حلاًّ، والذي يهدينا اإلى الحلد هو المقام من خلال فحص العناصر المكونة له؛ لأند         )هذه العناصر تمثل   

ها باعتماد معناها المعجمي، ثمد يعرضها على مقاييس المقام فاإن وافقته اكتأأند الذهن عند تنقدله بين أألفاظ البيت يعالجها بأأن يأأخذها هي في ذاتها محلدِ  یاد ن خالفتفى بذلك الًا اإ ه بحث في ما به يس تقيم فهمها، لمعنى، واإ

ط المقام( ) والحاصل من الاس تعارتين أأند صورتيهما قد تنامت في اتجاهين أأحدهما: ينبيء  (،livوعلى هذا يكون موطن الاس تعارة لغُزاً ويكون فهمها حلاًّ لذلك اللغز، وبين اللهغز الموضوع والحلدِ المنشود يتوسد

حداث تحول عقائدي جديد والانتقال من حال اإلى حال أ خر وثانيهما: يترسب في طبقات المعنى المكون للصورتين لتزداد بذلك كثافة وجمالً   تكن كون لو لمتة ما كان لها أأن رة الثاني وبراعةً بدليل أأن الاس تعاباإ

ت بالتزَّ  ية العوة التي ش بهد قراء الضيف نتجا من سرد ا باإ لى الثانية ما وف ؛ ولذلك ل یملروع والخميل والتددثهر المصحوب باالأولى؛ لأن الأولى كانت سبباً للثانية، فتهدئة الروع والتخفيف اللذان ش بهدِ كن الإشارة اإ

ها وأأساسها.     لم نمرد بالأولى لأنها أأسه

 دت الاس تعارة المكنية كذلك في البيت الثاني والعشرين من القصيدة في قوله:وقد ور

ِيفةَِ خَاتمَاً                        ونَ فِي الكتَفِِ الشرَّ  (lv)تذُِيعُ سِرَّكَ غيَْمَةٌ لنَْ تمُْطرَا و  ---سَيَرَ

 

ذوتذُِيعُ سِرَّكَ غيَْمَةٌ( وموطن الاس تعارة فيه قوله: )     عليه وهي قوله:  ارة المكنية لتدل سبيل الاس تعوترك لزمة من لوازمه في الجملة على ليش بهها به ثم حذفهغيَْمَةٌ( لفظ) الإنسان( للمش به )اس تعار  اإ

ذاعتها للـ )وتذُِيعُ( ) شاعة الأخبار واإ ثبات اإ نما أأصله ما جاء في ومضمون الاس تعارةغيَْمَةِ(، وأأراد من خلال ذلك اإ  . (lvi) هذا الشأأنفيالسيرة من دلئل النبوة  لم يأأت من كلالة واإ

لفاظ والذي يدلنا عليه )هو العلاقة بين فكرتي الخيال..     واقع .. قل هذا الخيال للنمن خلال  والوصف الجديد الذي يحدثأأما الفكرة فمؤسسة على الخيال الذي يُراد به أأن يحلد محلد الوصف الجديد للأ

حداهما عدسة لتصوير فللاس تعارة البارزة قوة أأن تجم دراكية وانفعالية من خلال اس تخدام اللغة مباشرةً اس تخداماً يناسب أأن تكون اإ عبر  فضل هذا الانعطافلأخرى، وباع بين جهتين منفصلتين في علاقة اإ

بأأن  مح للاس تعارةسللمفردات في  ، وهذا التشأكل هو الذي يضفي الشرعية على النقل ..الخيال .. ندرك روابط جديدة بين الأش ياء، وأأساس هذا النقل هو التشأكل المفترض بين النماذج وميدان اس تخدامها

 فكما أأن العلاقة بين الغيمة الماطرة والأرض     (lvii) تعمل كنموذج، فتكشف عن علاقات جديدة(

فشاء لأسرار الأرض التي تسقط عليها بأأن تّرج خيراتها المدفونة ونباتها فتصبح الأرض بعدها    لى البشرية، كذلك العلاقة بين الغيم هي اإ ةً يعود نفعها اإ نبوة ؛ تتمثدل في أأنها  تمطر وأأسرار ال ة التي لممخضد

لد لرسولٍّ مرسلٍّ ونبيٍّ مجتبًى وهو محمد ) ذاعة أأسرار وبركات النبوة في الأرض وبين ساكنيها تصبح الأرض مخضد ل تصاحب وتجعل من نفسها سقفاً اإ فشاء واإ سعادةً (، فبعد اإ التابعين  بربيع شريعة الإسلام  واإ

 لها.

دراك مؤددى اللفظ؛ لأند الاس تعارة ل تعني نقل الألفاظ وحدها، بل تعني اللفظ زائد المعنى ؛ لذلك قد تج     ل في اإ ين أأو م ضمع الاس تعارة بين وهذا هو المعنى المؤمد يحاءات  تخالفين لتكشف عندد اإ

 ع جديدة ل يشعر بها القارئ أأو السام
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لفاظ .   (lviii)في الاس تعمال الحقيقي للأ

لت الاس تعارة في الكلام لبطل المجاز وبط )ي لوله ي مبناه الخيال الذفتبرزها الاس تعارة بلغَُتِها التي بنتها الألفاظ في نس يج النص قُربًا أأو بعُداً عن معناها الأصلي لتصل بذلك اإلى المعنى الجديد الذ    

ذ ل شكد أأنهما مبنيان على تّييل المش به كالمش به به وتنزيله منز  ذا بطل المجاز لم يبقَ لأداء المعنى سوى طريقة الحقيقة وبذلك يضيق مجاإ اً بسبب أأداء المعنى ن الذي كان متدسعال البيالته في أأمر من الأمور، واإ

 (lix) الواحد بطرق مختلفة في العبارة(

ل      كَ غيَْمَةٌ لنَْ تمُْطرَا( يُرَى فيه أأن الخيال قد عانق الأ الحرفي والمعنى المجازي في منطوق  علاقة بين المعنىدم لنا الفاظ من خلال اللحظة الللية للرمز، وهذه الللة هي التي ) تقفقوله: )وتذُِيعُ سِرَّ

قهحدة الرموز برضمن بالتالي و اس تعاري دليلًا مناس باً يتيح لنا أأن نحدد على نحوٍّ صحيح السمات الللية للرمز، وهذه السمات هي التي تربط صورة كل رمز باللغة ، وت ة حيث تنبثق أأو ا في أأماكن متعددغم تفرد

كرة بابتعاثه الكلام أأولً، ز وحدة يبتعث الفكذا فالرملتي تقاوم أأي نقل للدغة، وهتظهر، وظهور هذا البعد الللي هو نتيجة المقاربة الللية التي كنا وما زلنا نخلط فيها الطبيعة الللية للرموز بسماتها الأخرى ا

 .(lx) والاس تعارة هي العنصَ الكاشف المناسب لإضاءة هذا الجانب من الرموز الذي له مساس باللغة(

لفاظ من أأن تجتازها اس تجابةً لمعطيات الللة على      ائض المعنى فل اإلى كلها للوصو  س تعارية مس توى الجملة الافيحصل بذلك التوسع في المعنى وتبرز منطقة أأو بؤرة التوتر الاس تعاري التي ل بد للأ

دساع المعنى الفعال في الرمز الذي خلدفته الاس تعارة المكنية للدللة على المش به به المحذوف م  (lxi)ن الجملة .الذي یمكن اعتباره نموذجاً راقياً لت

 

 المبحث الثالث                                              

 الكناية                                                 

 

 الكناية لغةً:

م ، أأو هي أأن)تتكل(lxii)فلان بكذا( ، واكتنىلكسر واحدة الكُنىجاء في الصحاح أأند الكناية هي )أأنْ تتكلم بشيءٍّ وتريد به غيره، وقد كَنَيتُ بكذا عن كذا وكَنوَتُ .. والكُنيةُ والكِنيةُ أأيضاً با     

فثَِ والغائط، والكُنيةُ: اسم يطُلقَُ على الشخص للتعظيم نحو: أأبي حفصٍّ وأأبي الحسَن، أأو علا  .(lxiii) ما(الجمع والكسر فيهالمفرد و  مةٌ عليه، والجمع: كُنى فيبشيءٍّ يس تدلد به على المكنيدِ عنه كالرد

 

ا الكناية اصطلاحاً:  أأمد

وم وهو طول نه على ما هو ملز د لينتقل م بـ) ترك التصَيح بذكر الشيء على ما ذكر م يلزمه لينتقل من المذكور على المتروك كما نقول: فلان طويل النجافهيي التلميح للشيء دون التصَيح لأنها تعني     

ذ القامة .. وسمي هذا النوع كنايةً لما فيه من اإخفاء وجه التصَيح .. لأن ) ك، ن، ي( كيفما تركدبت دارت مع تأأدية معنى الخفاء، ند (lxiv) ح به(ا لم يصَد ومن ذلك كَنَى عن الشيء يكُْني اإ ، ومنهم من قال اإ

رادة هذا المعنى( ا:)لفظٌ أُطلِقَ وأُريد به لزم معناه الحقيقي مع قرينة غير مانعة من اإ رادته. (lxv) معناها الاصطلاحي هو أأنهد رادة ذلك المعنى لعدم منع القرينة من اإ  مع جواز اإ

 المكني عنه على ثلاثة أأقسام: باعتباروتنقسم الكناية 

 الكناية عن الصفة: – 1

ذ منه ينتقل الذهن اإ     لى الكرم، وهذا علضيافة التي تدل اعن كثرة  لى كثرة الطبائخ الناتجةويطلب بها صفةً من الصفات كالجود والكرم والشجاعة وغيرها كما في قولهم: فلان كثير الرماد، للدللة على الكرم اإ

 عنى المقصود.هو الم

 الكناية عن الموصوف: – 2

ليه.  ويطلب بها الموصوف كقولهم: قتلت ملك الوحوش كنايةً عن الأسد، وشرط هذا القسم الاختصاص بالمكني عنه ليحصل الانتقال منها اإ

دس بة: – 3  الكناية عن الن

ن خلال الكناية فجعلوها توا تلك الصفات موا أأن يثب في ثوبه، والكرم ملءُ بُردَيهِ، فلم يصَدحوا بثبوت المجد والكرم للممدوح بل أأراد وبها يطلب النس بة، أأي : ثبوتُ أأمرٍّ لأمرٍّ أ خرَ أأو نفيه عنه كقولهم: المجد   

ليه فقالوا: المجد في ثوبه والكرم ملءُ بُردَيهِ.  . (lxvi) لشيءٍّ تنُسَبُ اإ

ا ورد فيها    ا الكناية عن الصفة وكذا عن الموصوف فقد وردتا فيها، فممد ليها. أأمد ذ يشاعر في اكنايةً عن الصفة قول ال  ولم ترد الكناية عن النس بة في القصيدة لذا لم نتطرق اإ  قول:لبيت الثالث اإ

نِيد لمَْ أكَنُْ                         
ِ
 (lxvii)دَاً وَلكَِنْ كُنْتَ أنَتَْ الجؤُْذُرَاسَ أَ  ---یَاْ سَاحِرَ العَيْنيَْنِ ا

 

( وهي كناية عن صفتي الحسُن والجمال اللدتين كانتا تصف بهما عيني رسول الله )     رةً بأأداته الموضوعة للمنادى البعيد  ( وقد جاءت في س ياقفوردت الكناية في قوله: )یَاْ سَاحِرَ العَيْنيَْنِ النداء متصدد

 بيتٍّ من فيوردها أأحمد شوقي صر التي أأ هذا البيت يعتمد على العنا في الأصل ليدل بها على أأن هذا الجزء من الجمال النبوي ل يضاهيه جمال المخلوقين فهو بعيد عن الورى ول يُرى مثله فيهم، والشاعر في

 دة )نهج البردة( لرسم الصورة البيانية من خلال اقتباس بعض الألفاظ من بيت شوقي الذي يقول فيه: قصي

 (lxviii) سَاكِنَ القَاعِ أدَْركِْ سَاكِنَ الَجَمِ یاَ  ---رَمَى القَضَاءُ بِعَيْنَي جُؤْذِرٍّ أسََدَاً                    
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لى تمام معنى الكناية وتحقيق أأغراضها، فعدل عن التصَيح بالصفة اكتفا      لد لأغراض اإ يح ل يعدل عنه لأن التصَ ءً بالتلميح بها؛والألفاظ هي)العينين، جؤذر، أأسد( اقتبسها متوسلًا بها للخلوص اإ

لى الكنا ، وقد ذكرها بعضهم بقوله:         )ل يترك التصَيح بالشيء اإ لد لتوخّد نكتةٍّ كالإيضاح أأو بيان حال الموصوف أأو بيان مبلاغيةٍّ مدِ أأو أأو القصد اإلى الم قدار حالهية عنه في بليغ الكلام اإ دح أأو الذد

هل أأو عن الفاحش بالطاهر أأو عن المعنى القبيح با تِر أأو الصيانة أأو التعمية أأو الألغاز أأو التعبير عن الصعب بالسد  .(lxix) (للفظ الحسنالاختصار أأو السَّ

ل بالكناية ليتوص      ( يتوخّد به المدح؛ لأند القصيدة في س ياقه وهو غرضها العام، أأو أأند الشاعر توسد  )العينين، جؤذر، اصر بيت أأحمد شوقيز على عنل من خلال الارتكافقوله: )یَاْ سَاحِرَ العَيْنيَْنِ

لى أأبراز أأحواله ومعاناته من هذا الحب والوَلَه الذي أأصا  (. به من سحر العينين الذي ينماز به عينا الممدوح المحبوب )أأسد( اإ

، وقد أأجاد (lxx) ر(الجمع جأ ذِ و  البقرة الوحش ية وهو هنا أأيضاً أأظهر ضعف )الأسد( كما فعل شوقي )رحمه الله( فاقتفى أأثره في ذلك على خلاف الحقيقة، وأأظهر قوة )الجؤُذِر( الذي هو )ول    

اً مصحوبًا بالخش ية والحرص على سلامة أأفرادها؛ لذلك كانت ضعيفة، وكابهذا الصنيع في تصوير صف ذ كانت البدایات سِرد جبروتهم حينها  وة المشركين وقوةقابلها سطن ية العوة النبوية وهي في بذرتها الأولى، اإ

لى النفوس بأأحسن صور اللفظ وجهد لإخراج المعنى من رحموسلطتهم على أأهل مكة ومَن حولهم، وهذه من أأحسن طرق البيان وأأعالي مراتبها؛ لأنها محاولة لإي ورة أأجمل شكل وأأبهيى صبالكلمات  صال المعنى اإ

ى بـ)الحيلة اللغوية( عند المحدثين؛ لأند الصورة عندهم) كل حيلة لغوية يراد  لفا –ل القريب  –بها المعنى البعيد من خلال التحايل على الألفاظ لفتق معانيها وهو ما يسمد ا الترتيب العادي ظ، أأو نغيرد فيهللأ

اد ترتيبها لتحسين أأسلوب ا الألفاظ أأو يعرَتدب فيها المعنى المأألوف للفظ أأو تُ لكلمات الجملة أأو لحروف الكلمة أأو يحل فيها معنى مجازي محل معنًى حقيقي، أأو يثُار فيها خيال السامع بالتدكْنِيَة عن معانٍّ يس تلزمه

   الكلام 

( هو أأسد المعنى الذي احتوته الصورة الكنائية في البيت كاملًا متدخذاً من الكناية عن الصفة طريقاً  (lxxi) يره في نفس القارئ أأو السامع(أأو زیادة تأأث    لبيانها، )والمراد من فقوله:)یَاْ سَاحِرَ العَيْنيَْنِ

هو الملزوم الذي  قصودة، والموصوفنها هي المأأ المعروف في علم النحو، وفي هذا النوع من الكناية يذكر الموصوف ويستر الصفة مع  الصفة هنا الصفة المعنوية كالكرم والشجاعة والِحلْم والغِنى والجمال، ل النعت

ليها( ( ذاكراً به الملزوم (؛ لذفالمقصود من الكناية الصفة ومنها ينتقل السامع أأو القارئ اإلى الملزوم وهو الممدوح نفسه ) (lxxii) تلزم عنه الصفة أأو تلازمه ومنه تنتقل اإ لك قال الشاعر: )یَاْ سَاحِرَ العَيْنيَْنِ

ليه.  بذكر اللازم له لينتقل منه اإ

 وكذا وردت الكناية عن الصفة في البيت الرابع من القصيدة بقوله:

لَامُ علََى الكرََىدْمَنتُهاَ قلُتُ أَ  ---وَكنُْتُ قدَْ  -نتَْ سُعَادُ باَ  -مُذْ قِيلَ لِي                        (lxxiii)السَّ

قاد، والمعنى الذي اس توت       هر والعدول عن النوم والرد لَامُ علََى الكَرَى( وهو كناية عن السد صور لنا سرعة يالشاعر أأراد أأن  تعارة أأند عليه تركيبة الاس  فجاءت الكناية عن الصفة في قوله: )السَّ

اها ويبحث عنها ق  ك بالإیمان بالعوة اس تجابةً لها وامتثالً لأمرها دون تأأخيرٍّ اس تجابته للدعوة، وكان يتحرد دته عزف عن النوم والكسل وتمسد بة لزمها في طرفها ر، وهي كناية قري  أأو فتو بل ذلك، فحينما وجد ضال

هن القريب منها؛ لأن القريبة هي الانتقال من أأقرب اللوازم اإلى المطلوب ول تقتضي توسط لوازم متسلسلة كالبعيدة ك ند الذدِ ماد( فاإ ثرة الجمر ومنه اإلى كثرة ثرة الرماد اإلى كنتقل من كي ما في قولنا: ) فلان كثير الرد

ال على الجود والكرم، فهذه سلسلة من اللوازم ال بائح والطبخ ومنه اإلى كثرة الضيفان الد حراق الحطب تحت القِدْر ومنه اإلى كثرة الذد  منها.  دنى المراتي توسطت بين الكناية والمعاإ

لَامُ علََى الكَرَى( فتس تغني الكناية عن كل تلك اللوازم لقرب المعنى من تركيبتها، لسرعة انتقال السامع أأو ال      ا في قوله: )السَّ لَامُ قارئ في قوله: )اأأمد باشرةً  اإلى معنى العزوف عن م علََى الكَرَى(  لسَّ

دما المقصود عزوفه عن التكاس، (lxxiv)النوم دون لزم أ خر؛ لذلك كانت كنايةً قريبة ن لَامُ علََى الكَرَى( لأنه ليس مقصوداً في ذاته واإ عراضه عن والشاعر هنا ل يقصد المفهوم الحقيقي لقوله: )السَّ ل والفتور واإ

هر رفيقاً له منذ أأن قيل له بانت سعاد المتمثلة بالعوة حينما بزغ نجمها فسارع في اس تجابته اذه من السد لته وقيمته الفنية عن  ل ينفصل في دلير الكنائيا وتطبيق أأحكامها، ومن هنا نرى أأند ) التعبالنوم، واتّد

 أأما  ما تثير من خلجات النفس عن طريق الإشارات الخاطفة  (lxxv) دللت الس ياق العام التي تتأ زر داخل البناء الفني .. حتى كأند التعبير الكنائي مع سواه لمحات من خاطفة في رحلة الشاعر(

غرض الأصلي؛ لة واضحة على الون ذلك دللملزوم ليكالحدقة المبصَة اإلى مسارب اللدمح للتدوصل منها اإلى مرمى التركيب الكنائي وصورته الفنية المبدعة التي ربطها الشاعر بقضية اللازم وا           

، والثاني: هو الذي  الألفاظ المجردة عليها من  فيه المعاني الُوَل الناتجة من المس توى السطحي للصياغة، أأو بمعنى أ خر : هي التي نحصلذلك أأند التعبير الكنائي يتُصور فيه المعنى على مس تويين: ) الأول: تأأتي

ليها بتلك المعاني الُوَل، ومدار الأمر في هذا المس توى على )العدول( الذي ينقل الصياغة   .(lxxvi) لتمثيل(ية والاس تعارة وافي الكنا المأألوف اإلى غير المأألوف منتتجلىد فيه المعاني الثواني التي يوُمَأأ اإ

لَامُ علََى الكَرَى( تحتمل المس تويين الأول: عن الصياغة اللفظية المجردة ، والثاني : عن العدول اإلى          نتاج حيثب ذا أأن ) الكناية ف. معنى ه غير المأألو فالكناية في قول الشاعر: )السَّ  نية ثنائية الإ

نتاج دللي مُوازٍّ له تماماً بحكّ الموُاضعة، لكن يتم تجاوزه بالنظر في المس توى العميق لحركة الذد  نتاج صياغي له اإ ذا لم يتحقق هذا التجاوز م والملزومات، فاإ ين اللواز هن التي تمتلك قدرة الربط بتكون في مواجهة اإ

ند المنتج الصياغي يظل في دائرة الحقيقة(  . (lxxvii) فاإ

ند بلاغة الكناية تعتمد على اس تغلال قدرة الكلمة على الإیماء والإيحاء من خلال استبطان المعاني المس تكندة          أأو بعبارةٍّ أأخرى أأنها) تجس يد لغوي يسمو على فيها؛ لأنها أأسلوب غزير الللة  لذا فاإ

وهو ما سلكه الشاعر في الكناية بقوله: (lxxviii) يوجِد بدائل له للدللة على المعنى المس تتر خلف تلك العبارات المنطوقة( المعنى، وكل كلمة فيه اإشارة یمكن أأن ينفتح عليها ذهن المتلقي ليعقد صلات، أأو

ذ يس تتر خلفه معنى أ خر يتسردب اإلى فكر المتلقي من خلال عقد روابط بينه وبين المعنى المراد مروراً بتر  لَامُ علََى الكَرَى( اإ  كان يتربص لها وامر العوة التيلأ س تجابة عة الاك النوم ووصولً اإلى سر )السَّ

یاها )بَانتَْ سُعَادُ( كما سمد  ياً اإ  اها كعب بن زهير فاقتبسها منه .وينتظرها مسمد

ا ما ورد من الكناية عن الموصوف في القصيدة ففي البيت السابع عشر في قوله:  أأمد

 (lxxix)لبٌْ، هُناَ مَا لَ يبَُاعُ وَ يشُْتَرَىقَ  ---مَا كُله ذِي قلَبٍّْ يظََله هُنا لَهُ                        

مَن أأراده، ومعنى البيت أأند كل من كان يحتكّ اإلى عقله من قِبَلِ ففي قوله: )هُنَا مَا لَ يبَُاعُ وَ يشُْتَرَى( كناية عن الإیمان وهو كناية عن موصوف، فالإیمان ل يباع ول يشُترى بل هو اختيار          

قلبِ أأو العقل شيء كما كان سابقاً؛ لأن الذي أأتاه هو الإیمان والهدى وقلبه قبل نزول الوحي أأخذ یمتثل لما جاء به الوحي ويخالف ما كان في عقله وقلبه من عادات الوثنية الجاهلية، فليس له ممدا في ذلك ال

ثبات معنى الإیمان والهدى دون ذكرهما باللالذي يختاره ا ليهما لإنسان بعد توفيق الله له، فهو اختيارٌ ل بيع فيه ول شراء وأأراد الشاعر بهذه الكناية اإ فظ ، فجاء بالمعنى الرديف واللازم لهما في الوجود، وأأومأأ اإ
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براز أأهمية دور الإیمان وتفخيمه وتعظيمه على أأنه نادرٌ ل یمكن الحصول عليه (lxxx) ر المعنى اللازم المصاحب لهمابقوله: )لَ يبَُاعُ وَ يشُْتَرَى( جاعلًا ذلك دليلًا عليهما من خلال ذك ، وأأسهمت تركيبة الكناية في اإ

ليه لمن وفدقه الله له، وباعتبار العلائق والوسائط التي تش به دما اختيارٌ ناتج من تصديق القلب به واطمئنانه اإ ن َ أأنَّ ) بين اللفظ المصَدح به والمعنى المكَنِي عنه فضاء تتوزعه  بيعاً أأو شراءً، واإ مفاتيح الألغاز تبيند

ا أأن  (lxxxi) لكناية(درجاتٌ تشغلها وسائط تربط بين الطرفين وتهدي المتُقَبدِل اإلى المعنى المراد، وبحسب اتساع ذلك الفضاء وضيقه تكون درجة الألغاز في ا مد تكون تلويحاً وهذه العلائق أأو الوسائط هي اإ

شارةً أأو رمزاً  أأو غيرها كالتلطيف والوران.   أأو اإ

وح نس بي في العلاقة وسائط فيها، وبوضبقلةد ال ط بين التلويح والرمزوفي هذه الكناية كانت العلاقة بين المعنيين هي الإشارة الواقعة بين التلويح والرمز بدليل مجيئها عليها في الس ياق ) فهيي كناية تتوسد 

ند ) تسمية هذا النوع من الكناية (lxxxii) المعنى الحرفي والمعنى المراد(بين  لد أأنه كان ظاهر الللة؛ لذا فاإ نْ كان نسبياً اإ شارةً  -، وهذا الوضوح واإ یماءً أأو اإ دما تشير اإلى وضوح الللة وظهورها فيه؛ لأند  -اإ ن اإ

لى القريب .. والإشارة موضوعةٌ للدللة على شارة واضحة اإ ، فاإشارة الشاعر من خلال البيع والشراء اإلى الإیمان دللة واضحة تومئ اإلى المعنى اللازم للمعنى (lxxxiii)  المحسوس الذي هو أأمر ظاهر(الإیماء اإ

قراره في القلب وتمكينه منه اختياراً، وأأنه ل يتحقق في القلوب بما يش به ال  نما يحصل باإ  اء فهو ليس كذلك.بيع والشر الأصلي ليصَدح به عن حقيقة الإیمان في أأنه اإ

لَالَةَ بِالهُْ  وُا الضَّ ينَ اشْتَرَ ِ ، وهو ضربٌ من اإحداث (lxxxiv) ا مُهتَْدِينَ (مْ وَمَا كَانوُ ارَتهُُ تِجَ دَى فمََا رَبِحَتْ أأما من حيث المعنى المهيمن في جو الكناية فهو اقتباس من معنى قول الله تعالى )أُولئَكَِ الذَّ

ية والنور اللذين من مفرزات ء كناية عن الهدايع والشرابيع والشراء ل يتماش يان مع حقيقة الإیمان في ذاتيهما؛ ذلك أأند الإیمان توفيق من الله باختيار الفرد له، فش بده هذا الاختيار بالب اليقظة عند المتلقي؛ لأند ال 

جارة لس تقامة أأمور حياته ، وة يعتمد على التأأیام الع ما كان في القلوب والعقول من س ياسات البيع والشراء والتجارة ؛ كون المجتمعالإیمان وثمراته، فقول الشاعر: )هُنَا مَا لَ يبَُاعُ وَ يشُْتَرَى( اإضرابٌ عن كل 

ند أألفاظ الكناية أأنبتت العلاقة التي تربط بين طرفي الكناية )المكني والمكني عنه( ليعوض بذلك لقي، وارتكازاً على تّفيفاً عن المت لى المعنىفظ الأصلي بما يدل ععن الل فالإیمان ليس كالذي يباع ويشترى، ثم اإ

ن الكناية قائمةٌ في عموم مظهرها وعلائقها على التقدير. ليها؛ لذا فاإ  (lxxxv) المعنى الذي ورد في ال ية المشار اإ

نتاج  قدة بين المعنى الصَيح ومن جهة أأخرى يلاحظ أأن البيت برمته لفظاً ومعنًى يحيلنا)على كل العمليات التي يتطلدبها اإ لمعنى المس تلزم امني المقصود صار المعنى الضو  المعنى في الكناية وكلما بعدت الشه

نها –أأكثر جمالً ودقدةً وخفاءً فيتطلب من المتلقي قدرة على تفكيك الملفوظات ضن عملية منطقية قائمة على منطق السبب والنتيجة  ذ اإ المكني  طعها لإيجاد الرابط بينسافة عقلية يطلب من المتلقي ق م  -اإ

قيقة أأيضاً فلا د تُحمَل على الح ایات .. قالصَيح أأيضاُ؛ لأن كل الكن والمكني عنه، وهي مسافة قد ل يتمكن كل المتلقين من قطعها، وهنا يظهر جمال الكناية، فهيي ل ترتبط بالمعنى الضمني فقط ولكن بالمعنى

قرا(lxxxvi) يختل نظام العبارة أأو النص أأبداً( نه اإ ر في القلوب وهو الوجه ال خر ، فعند الحمل على حقيقة الألفاظ الواردة في الكناية فاإن الإیمان كذلك ل يباع ول يشترى، وعند الحمل على المعنى الكنائي فاإ

 من المعنيين أأو لزم المعنى الأصلي وهو المراد.

 

 الخاتمة                                                

 

 هذا وقد توصل البحث اإلى بعض النتائج منها:

  

 رأ ن الاقتباس من القمثلةافظاً أأم معنًى ، ومن والسيرة النبوية والشعر سواءٌ أأكان هذا الاقتباس ل يث النبوي الشريفدوالح القرأ ن الكريم فقد اقتبس من ،أأبيات القصيدةعلى  غالباً فن الاقتباس  كان – 1

 من حيث المعنى قوله : الكريم

براهِيَم في أمُدِ القُرىكأ  ----فِي زَحْمَةِ ال لمِ توُلَُ سُكدرَا                       ذَانِ اإ

 فقد اقتبس من قول الله تعالى: 

ٍّ عمَِ )        ِ يأَتْوُكَ رجِالً وَعلَى كُلدِ ضامِرٍّ يأَتْيَِن مِنْ كُلدِ فجَد نْ فِي النَّاسِ بِالحَْجد (الحجوَأذَدِ  فقد اقتبس من معنى ال ية . ( 27( )يقٍّ

 ومن الحديث الشريف قوله :   

اْ                              ذَا لَِنَّ قلَِيْلَ حُبدِكَ أسَْكَراَ هَ  ---قاَْلوُْا: حَرَاْمٌ أنَْ أحُِبَّكَ أَكْثَرَ

 )كُله مُسْكِرٍّ حَرَامٌ، وَمَا أَسْكرََ كَثيُِرهُ فقََلِيلُهُ حَرَامٌ( ()فقد اقتبس معناه من قول رسول الله   

 

 ومن السيرة النبوية والقرأ ن الكريم معاً قوله :

كَ ريِشَْهُ فتَبََعْثَراَ جِ  ----"اقرَْأْ " فلَسَْتُ بِقَارِئٍّ ، أنََاْ طَائرٌِ فَ                              بْرِيلُ حَرَّ

 

( العلق ال ية الأولى منها ، وقوله: )"اقرَْأْ " من سورة فقد اقتبس من     من السيرة النبويةفلَسَْتُ بِقَاِرئٍّ

 

 أأما الاقتباس من الشعر ففي قوله :

 لَامُ علََى الكرََىأدَْمَنتُهاَ قلُتُ السَّ  ---كُنْتُ قدَْ وَ  -نتَْ سُعَادُ باَ  -مُذْ قِيلَ لِي                          

 دْركِْ سَاكِنَ الَجَمِ أَ  سَاكِنَ القَْاعِ یاَ    ---- أسََدًا  رَمَى القَْضَاءُ بِعَيْنَيْ جُؤْذَرٍّ  قوله: و  ،زهير بن أأبي سلمىكعب بن الشهيرة للشاعر المخضم  (بانت سعاد)قصيدة عنوان من )بَانتَْ سُعَادُ (  جملة فقد اقتبس

 أأمير الشعراء. قد اقتبسه من قصيدة نهج البردة  للشاعر أأحمد شوقيف
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قريباً ين نجده البوصيري في ح . أأما من حيث أألفاظُها فنأأى بنفسه عنوهو المدح  شوقي من حيث غرض القصيدةأأمير الشعراء أأحمد البوصيري و مام محمد بن سعيد الإ اس تطاع الشاعر الجمع بينه وبين  – 2

 .غالباً  شوقيكعب بن زهير نوعاً ما ومن أأحمد  الشاعر من

 في قوله :كما مع بين فنين بيانيين في بيت واحد أأحيانًا كان الشاعر يج – 3

 

نِيد لمَْ أَكنُْ                       
ِ
 سَدَاً وَلكَِنْ كُنْتَ أنَتَْ الجؤُْذُرَاأَ  ---یَاْ سَاحِرَ العَيْنيَْنِ ا

( المتمثلة في قوله: ) عن الصفة وبين الكناية كُنْتَ أنَتَْ الجؤُْذُرَا(فقد جمع بين التشبيه البليغ في قوله: )   ال.عن صفة الحسن والجم كنايةً سَاحِرَ العَيْنيَْنِ

 

 عليهوأأن يجعله خالصاً لوجهه الكريم أأنه ولي ذلك والقادر  ،هذا العملمنا نسأأل الله تعالى أأن يتقبل وختاماً 

 وصلى الله على س يدنا محمد وعلى أ له وصحبه وسلم أأجمعين والحمد لله رب العالمين.        

 
 

 المصادر والمراجع ثبت                                      
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 م.2002، 1، طدمشق -( وسننه وأأیامه الشهير بـ )صحيح البخاري( : أأبو عبدالله محمد بن اسماعيل بن ابراهيم بن المغيرة الجعفي البخاري، دار ابن كثيرالله ) الجامع المس ند الصحيح المختصَ من امور رسول -

 م.1981، د. ط خصائص الاسلوب في الشوقيات: محمد الهادي الطرابلسي، المطبعة الرسمية للجمهورية التونس ية، ، د. م -

 د. ت . العراق، د. ط،- دراسات بلاغية ونقدية: د. أأحمد مطلوب، دار الرش يد للنشر -

 م. 1992 ،1الار البيضاء، ط دروس في البلاغة العربية: الأزهر الزناد، المركز الثقافي العربي  -

 م.2001،  1، طبيروت - دلئل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية -

 م.2021 ،1ط، اسطنبول  -ديوان الجودي : أأنس ابراهيم الغيم، دار الأصالة -

 م.2009،  1د. م، ط -ديوان الشوقيات: أأحمد شوقي، دار صفا -

حياء الكتب العربية، د.   -  م، د. ت.سنن ابن ماجة: الحافظ أأبو عبدالله محمد بن يزيد القزويني ابن ماجة، تحقيق: محمد فؤاد عبدالباقي، دار اإ

 د. ط،  د. ت . -القاهرمكتبة ال داب،  -شرح نهج البردة وعليه وضح النهج: سليم البشري -

 م.2005، 1، طمصَ -المنصورة -الصورة البيانية في الموروث البلاغي: د. حسن طبل، مكتبة الإیمان -

 م.1981الصغير، دار الرش يد للنشر،  د. م ، سين علي : د. محمد ح  -دراسة نقدية بلاغية  –الصورة الفنية في المثل القرأ ني  -

 م.1985ط ،  د. ،بيروت  -علم البيان : عبد العزيز عتيق، دار النهضة العربية -

 م.2003، 1، طلبنان -طرابلس  -سسة الحديثة للكتاب: د. محمد أأحمد قاسم، د. محيي الين ديب، المؤ  -البيان والمعانيو البديع  –علوم البلاغة  -

 .م 2007   4، طبيروت  -ى المراغي، دار الكتب العلمية: أأحمد مصطف -البيان والمعاني والبديع  – علوم البلاغة -

 د. ت . ،2الاسكندرية، ط -طور: د. رجاء عيد، منشأأة المعارففلسفة البلاغة بين التقنية والت -

 م.1،1952طفن التشبيه : علي الجندي، مكتبة نهضة مصَ، د. م ،  -

 م.2019تشارلتن، ترجمة: زكي محمود نجيب، مؤسسة هنداوي، د. م، فنون الأدب ، ه. ب،  -

 م.1995، 1، طمصَ -لونجمان  –قضایا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني: د. محمد عبد المطلب، الشركة المصَية العالمية  -

 م.1965، 2طد. م ،  -كتاب الحيوان: أأبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيق: عبد السلام محمد هارون  -

 م2013ط ،  ، د.لبنان  -كتاب الصناعتين: أأبو هلال الحسن بن عبدالله العسكري، تحقيق: علي محمد البجاوي، محمد أأبو الفضل ابراهيم، المكتبة العصَية  -

 .م2،1998طبيروت ،   -ومحمد المصَي، مؤسسة الرسالة شتحقيق: عدنان دروي الكليات: أأبو البقاء أأيوب بن موسى الحسيني الكفوي، -

حياء التراث العربي -  د . ت .،  3بيروت ،  ط -لسان العرب : محمد بن مكرم بن علي أأبو الفضل جمال الين ابن منظور، دار اإ

وس، دار المسير للنشر والتوزيع،  - لى البلاغة العربية، يوسف أأبو العدد  م.2007، 1طالأردن، -عمانمدخل اإ

 م.2017، 1طالقاهرة،  -موسى، مكتبة وهبةالمسكوت عنه في التراث البلاغي: د. محمد أأبو  -

 د. ت . ، د. ط،المصباح المنير في غريب الشرح الكبير: أأحمد بن محمد بن علي الحموي، المكتبة العلمية، بيروت -

 ه. 1422د. ط،  بيروت،  -يد هنداوي، دار الكتب العلميةالمصباح في المعاني والبيان والبديع: الإمام أأبو عبدالله بدر الين بن مالك المشقي الشهير بابن الناظم، تحقيق: د. عبدالحم  -

 م.1997، 4، طمعجم البلاغة العربية :د. بدوي طبانة ، دار ابن حزم ، بيروت  -
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 م. 2008،   3، طمعجم الصحاح : اسماعيل بن حماد الجوهري، تحقيق: خليل مأأمون ش يحا، دار المعرفة، بيروت -

 الفراهيدي، تحقيق: د. مهدي المخزومي، د. ابراهيم السامرائي، دار ومكتبة الهلال، د.م  د. ت .معجم العين: الخليل بن أأحمد  -

 م.1982د ط ، بيروت،  المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنس ية والإنكليزية واللاتينية : د. جميل صليبيا ، دار الكتاب اللبناني -

 م.1999،  2، طبيروت  ،ونجي ، دار الكتب العلميةالمعجم المفصل في الأدب العربي : د. محمد الت -

حياء التراث ا –المعجم الوس يط: ابراهيم مصطفى ، و: أأحمد حسن الزیات وأ خرون ، مجمع اللغة العربية  -  د. ت. د. ط ،  د. م ، -لإدارة العامة  للمعجمات واإ

كي، تحقيق: د. عبد - كاد  م. 2011،  2ط ،الحميد هنداوي ، دار الكتب  العلمية ، بيروت مفتاح العلوم: أأبو يعقوب يوسف بن محمد بن علي السد

            م.2011، 2طبيروت،  ، دار الكتب العلمية، د. عبد الحميد هنداوي مفتاح العلوم: يوسف بن أأبي بكر أأبو يعقوب السكاكي، تحقيق:  -

 م.2000لعاكوب، منشورات جامعة حلب، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، د. م، اعلي د. عيسى  : -المعاني والبيان والبديع  –المفصل في علوم البلاغة العربية  -

 المنهاج الواضح للبلاغة: حامد عوني، المكتبة الأزهرية للتراث، د. ط، د. ت . -

 م. 2003 ،1ط دمشق -مواد البيان: علي بن خلف الكاتب، تحقيق: حاتم صالح الضامن، دار البشائر -

 ، د. م، د. ت . لطائف التبيان في علمي المعاني والبيان: الإمام شرف الين الحسين بن محمد بن عبدالله الطيبي، تحقيق: عبدالحميد أأحمد يوسف الهنداوي  -

 م.2006 ، 2ط د الغاني، المركز الثقافي العربي، الار البيضاء ،: بول ريكور، ترجمة: سعي -لخطاب وفائض المعنى ا –نظرية التأأويل  -

عجاز القرأ ن : علي بن عيسى الرماني ،تحقيق: محمد خلف الله ، د.محمد زغلول سلام ، دار  المعارف، -  م.1976،  3ط مصَ ،  النكت في اإ

 

 الرسائل والأطاريح                                         

 م.1989ن، أأطروحة دكتوراه، اإشراف: د. عبد الحكيم حسان عمر ، كلية اللغة العربية ، جامعة أأم القرى ، مكة المكرمة، مفهوم الخيال ووظيفته في النقد القديم والبلاغة: فاطمة سعيد أأحمد حمدا -

 م.2019بن بله ، الجزائر،   أأحمد 1 ري، أأطروحة دكتوراه ، اإشراف: د. أأحمد مطيري، كلية ال داب والفنون، جامعة وهرانمحمد بلهوا  : -راسة تحليليةد –الأدوات البلاغية ووظائفها في تفسير الرازي  -

 

 

 البحوث والمجلات                                    

  https://sotor.com           .2020، أأنماط النصوص ومؤشراتها: أأزهار عبد الغني ، موقع سطور -

نسانية والاجتماعية ، مجمج -صالح الخوالة ، حسام مصطفى اللحامالتصوير الاس تعاري في شعر عباس بن الأحنف: محمد  -  م.2013، الجامعة الأردنية،  3ــــع – 4لة دراسات العلوم الإ

 م.2017،  2عــــ – 13وليخة قادة ، مجلة المجمع الجزائري للغة العربية، مجز : د.  -لقزويني أأنموذجاً ا –الكناية وخصائصها التداولية  -

 

 

 ، مادة )نمط(. 293 /14ظور : ابن من (1)
 ، مادة ) نمط( ، ينظر: المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنس ية والإنكليزية واللاتينية ، د. جميل    1070 –معجم الصحاح : الجوهري  (2)

 .507 /2صلبيا :      
 /https://sotor.comأأنماط النصوص ومؤشراتها : أأزهار عبد الغني : موقع سطور .                          (3)
 ، مادة ) صور( . 548المعجم الوس يط : مجمع اللغة العربية : ابراهيم مصطفى وأأحمد حسن الزیات وأ خرون :  (4)
 . 2/591: المعجم المفصل في الأدب العربي: د. محمد التونجي  (5) 

 

                                                           
(i)  : مادة )نمط(. 293 /14ابن منظور ، 
(ii)  مادة ) نمط( ، ينظر: المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنس ية والإنكليزية واللاتينية ، د. جميل    1070 –معجم الصحاح : الجوهري ، 

 .507 /2صلبيا :      
(iii)                          . أأنماط النصوص ومؤشراتها : أأزهار عبد الغني : موقع سطورhttps://sotor.com/ 
(iv)  : مادة ) صور( . 548المعجم الوس يط : مجمع اللغة العربية : ابراهيم مصطفى وأأحمد حسن الزیات وأ خرون ، 
(v)  2/591: المعجم المفصل في الأدب العربي: د. محمد التونجي . 
(vi)  : 3/132الحيوان . 
(vii)  : 81أأسرار البلاغة. 
(viii)  2/591: : د. محمد التونجي المعجم المفصل في الأدب العربي . 
(ix)   : مادة : ) بين( . 563-1/562معجم لسان العرب : ابن منظور ، 
(x)  : 101-100معجم البلاغة العربية : د. بدوي طبانة . 
(xi)  :بَه(.، مادة:  ) 7/23معجم لسان العرب : ابن منظور  ش َ
(xii)  : عجاز القرأ ن  .5النكت في اإ
(xiii)  :213كتاب الصناعتين. 
(xiv)   164علوم البلاغة : الخطيب القزويني : الايضاح في. 
(xv)   : 64علم البيان : عبد العزيز عتيق . 
(xvi)   : 39-77، ينظر: فن التشبيه ، علي الجندي :  92-80ينظر: م.ن. 
(xvii)   : 11ديوان الجودي : أأنس الغيم. 
(xviii)   : لى البلاغة العربية : يوسف أأبو العدوس  .145ينظر: مدخل اإ
(xix)   1/160قيات: ديوان الشو. 

https://sotor.com/
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(xx)   :149معجم الصحاح : اسماعيل بن حماد الجوهري. 
(xxi)   ، 206التصوير البياني : د. محمد أأبو موسى. 
(xxii)  :  206م . ن. 
(xxiii)  : 79فنون الأدب : هـ . ب : تشارلتن. 
(xxiv)   :71-1/70فن التشبيه : علي الجندي. 
(xxv)   :12ديوان الجودي. 
(xxvi)   : 27الحج . 
(xxvii)   : دِر ث  . 2 – 1المدد
(xxviii)  : 368المسكوت عنه في التراث البلاغي :د. محمد أأبو موسى : ينظر . 
(xxix)   : 115أأسرار البلاغة . 
(xxx)   : 13ديوان الجودي . 
(xxxi)   :(. 3، باب : بدء الوحي ، ح) الإیمانحديث الس يدة عائشة رضي الله عنها من حديث طويل ، أأخرجه البخاري في صحيحه ، كتاب 
(xxxii)   ، 7التشبيه التمثيلي في الحديث النبوي من خلال صحيح البخاري : د. محمد الس يد عبد الرزاق موسى .  
(xxxiii)   ، 73الصورة البيانية في الموروث البلاغي : د. حسن طبل . 
(xxxiv)   : مادة ) عَوَرَ(. 9/471لسان العرب : ابن منظور ، 
(xxxv)   100الكفوي : الكليات : أأيوب بن موسى أأبو البقاء . 
(xxxvi)   : 1/142البيان والتبيين: أأبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ. 
(xxxvii)   : اني مد عجاز القرأ ن: علي بن عيسى الرد عجاز القرأ ن: ضن ثلاث رسائل في اإ  .85النكت في اإ
(xxxviii)   : 30أأسرار البلاغة. 
(xxxix)   :125ينظر: مواد البيان: علي بن خلف الكاتب. 
(xl)  117علمي المعاني والبيان : شرف الين الطيبي : لطائف البيان في. 
(xli)   : 3/520بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة: عبد المتعال الصعيدي. 
(xlii)   : 11ديوان الجودي. 

(xliii)  حديث الصحابي الجليل: أأنس بن مالك()  :ولفظه  " َ ِ صَلىَّ اُلله علَيَْهِ وَسَلمَّ ، وَبَائعَِهاَلعََنَ رَسُولُ اللََّّ ، وَحَامِلهَاَ، وَالمَْحْمُولَةَ لَهُ ةً: عاَصِرَهَا، وَمُعْتصَََِهَا، وَالمَْعْصُورَةَ لَهُ ْبِ فِي الخَْمْرِ عَشَرَ ةً، مِنْ هَذَا الضَّ ، حَتىَّ عدََّ عَشَرَ تقَاَةَ لَهُ ، وَسَاقِيَهاَ، وَالمُْس ْ كتاب: الأشربه ، باب:  أأخرجه ابن ماجه في سننه ،" ، وَالمَْبْيوُعةََ لَهُ

 ( وغيرهما.1295(،  والترمذي في سننه، عنه نحوه في أأبواب البيوع : باب: النهيي أأن يتخذ الخمر خلًا ، ح )3381لعنت الخمرة على عشرة أأوجه، ح )

(xliv)   حديث الصحابي الجليل : أأنس بن مالك() ( :ولفظه : َ هِ وَالنَّاسِ أَجْمَعِينَ )قاَلَ رَسُولُ اِلله صَلىَّ اُلله علَيَْهِ وَسَلمَّ هِ وَوَالِِ ليَْهِ مِنْ وَلَِ
ِ
 ، وغيره.(70ح ) (): الإیمان ،  باب: وجوب محبة رسول الله أأخرجه مسلم في صحيحه ، كتاب (لَ يؤُْمِنُ أحََدُكُُْ حَتىَّ أكَوُنَ أحََبَّ ا

(xlv)   حديث الصحابي الجليل : علي بن أأبي طالب() ،(، وأأخرجه غيره .4630الار قطني في سننه ،كتاب: الأشربة وغيرها، ح : ) أأخرجه 
(xlvi)   :54الاس تعارة في النقد الأدبي الحديث. 
(xlvii)   م.2013، الجامعة الأردنية ،  3، عـ 40. بحث منشور في : دراسات العلوم الانسانية والاجتماعية ، مج776اللحام: ينظر: التصوير الاس تعاري في شعر العباس بن الأحنف: محمد صالح محمد الخوالة ، حسام مصطفى 
(xlviii)  :13ديوان الجودي. 
(xlix)  ( : ل  (1سورة المزمد
(l)   ، 2/767مشكل اعراب القرأ ن: مكي القيرواني الأندلسي المالكي. 
(li)  باب: )الزاي واللام والميم (.7/371، كتاب العين: الخليل بن أأحمد الفراهيدي ، 
(lii)   :م.1992أأحمد بن بلةد ، الجزائر ،  1، أأطروحة دكتوراه ، اإشراف : أأ.د. أأحمد مطهري ، جامعة وهران،257الأدوات البلاغية ووظائفها في تفسير الرازي دراسة تحليلية : محمد بلهواري 
(liii)   119الس ياق: د. محمد بركات حمدي أأبو علي : البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية. 
(liv)   : د  .65دروس في البلاغة العربية: الأزهر الزناد
(lv)  :14ديوان الجودي. 

(lvi)  ( وتحفة الأحوذي بشرح جامع الترمذي : محم5918ينظر: مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح : ملا علي القاري : كتاب الفضائل: باب : المعجزات : ح ،)د عبد الرحمن المبارك فوري : كتاب المناقب : باب: ما جاء في بدء نبوة النبي() ( : 3620، ح ،)  413ت ، وأأنبياء الله : أأحمد بهج . 
(lvii)  : ت: سعيد الغاغي . 113نظرية التأأويل)الخطاب وفائض المعنى(: بول ريكور ، 
(lviii)  200-199علي الصغير: ينظر: الصورة الفنية في المثل القرأ ني: د. محمد حسين. 
(lix)  : 297دراسات بلاغية ونقدية : د. أأحمد مطلوب. 
(lx)  : )97-96نظرية التأأويل)فائض الخطاب والمعنى . 
(lxi) : 97ينظر: م . ن. 
(lxii)  :6/2477تاج اللغة وصحاح العربية : اسماعيل بن حماد الجوهري. 
(lxiii)  :2/542المصباح المنير في غريب الشرح الكبير: أأحمد بن محمد بن علي الحموي. 
(lxiv)  :402مفتاح العلوم : يوسف بن أأبي بكر أأبو يعقوب السكاكي. 
(lxv)  :1/149المنهاج الواضح للبلاغة: حامد عوني. 
(lxvi)  :430 – 302ينظر: علوم البلاغة) البيان والمعاني والبديع(: أأحمد مصطفى المراغي. 
(lxvii)  :11ديوان الجودي. 
(lxviii) : 190/ 1ديوان الشوقيات. 
(lxix)  : 185المصباح في المعاني والبيان والبديع: بدر الين ابن مالك الشهير بابن الناظم. 
(lxx)  : 149معجم الصحاح : اسماعيل بن حماد الجوهري 
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